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Sami proti sebe?

Zivot nds kazdodenny je nielen plny
prekvapent, ale aj ndstrah, ktoré Rladu
Jedinci strdcajici podu pod nohami tam,
kde 1o najmenej ocakdvate; tam, kde
mozu spochybnit’ imidzZ krajiny, ktord
im po dihé roky sliZila na mocenské po-
stavenie a najmd na priZivovanie sa na
prdci inych. Tak dajako sa mi javi toto
turdé konstatovanie, tento paradox na-
Sich cias. Napriek tomu, Ze k politickym
udalostiam, ktoré v nasej krajine prebie-
hajii, mdm urcity rezervovany vztah, ne-
mozem nevidiel, Ze dva roky v samostal-
nom Slovensku, prdve pre umenie pri-
niesli netusené Sance. Moj rezervovany
vztah vsak nie je dany apriornostou zd-
sadne negativneho postoja voci tomu o
sa deje, ale voci teorii nenahraditelnych
kontaktov ziskanych vdaka minulému
rezimu. Aby som dlho nenapinal zveda-
vost. Ide o Bratislavské hudobné slavnos-
i a predovsetkym o tzv. pridruzené ak-
cie, s Rtorymi som Zil po dihé roky.
Netajim sa tym, Ze som otcom Inter-
podia, ktoré v istom casovom rozmedzi
plne spinilo svoje poslanie a nebolo po-
trebné ho za kazdi cenu nadalef udrzia-
vat' pri Zivote. Rovnako som pozitivne
privital zrod Medzindrodnej tribiny
miladych umelcov (TI]1) pod patrondtom
Unesca. Obe podujatia isty cas vyznam-
né spoluprofilovali nds vrcholny festival.
Zivot viak ide stdle dopredu a tak som
neddvno vyslovil svoju viastni sikrom-
nii mienku, Ze Tribuna v poslednych ro-
koch nevracala Slovensku to, ¢o sme od
nej ocakdvali a najmd to, co sme do nej z
vlastnych zdrofov investovali. To vsak
nebola chyba Tribuiny, ale skor ludi oko-
lo nej. Vyslovil som teda ndzor, Ze by bolo
uzitocné Tribunu inovovat a dat jej, naj-
md v dosledku novych trhovych vztahov
na europskej agentdazinej scéne, zodpove-
dajuci rozmer.

S prekvapenim, ako clen festivalového
vyboru BHS sa dozveddm, Ze to, ¢o sme 7.
decembra m. r. na festivalovom vybore
schvdlili na zdklade prislusnych medzi-
ndrodnych rokovani, ktosi uz v novem-
bri m. r. kormidloval inaksie. Do Bra-
tislavy i napriek platnému medzindrod-
nému Statiitu o Tribtine sa dostala infor-
mdcia Ze ,vzhladom na zmeny v hu-
dobnom prostredi Bratislavy, TlJI sa
nadalej nemoéze konat v tomto meste”
a ze ,IMC (1. j. Medzindrodnd hudobnd
rada) poZiadala Eurdpsku hudobni
radu, aby spolu s EBU (Europska roz-
hlasovd asocidcia) prevzali zodpoved-
nost za TIJI* Nuz, aké zmeny v hudob-
nom prostredi Bratislavy nastali? Pred
rokom sa zmenil festivalovy vybor,
vzniklo direktorium festivalu. Festival
dostal pluralitny charakter. Nuz darmo,
z pozicii sa odchddza tazko a najschod-
nejsou cestou ako sa vyporiadat’ so svo-
Jim neuspechom je posramotit imidz
viastnej Rrafiny, viastnej hudobnej kultti-
ry v zahranici. IsteZe, mozno nie je vset-
ko v poriadku. Avsak dthorocné direktiv-
ne a mocenské riadenie je uz ddavno neti-
nosné. Sposob, akym isti ludia vytvdraji
obraz o nasej Rrajine, meste, kRolegoch, a
Siria ho do sveta, sotva mozno nazvat
kultiirnym. Lepsie by bolo vyjst z tiefia a
povedat nahlas, kde je chyba. KaZdy sme
v Zivote raz nieco stratili a mozno este aj
opdt stratime. Ale nemaézZme strdcat sta-
tocnost. A tak ¢i uz TIJI bude v Bratislave
alebo nebude, Bratislava a Slovensko so
svojou kultirou tu zostanu. Nezostdva
ndm nic iné, ako riadit’ sa beethovenou-
skou myslienkow: ,Uzndvam u cloveka
Jedinu prednost, ti, Rtord mu umoznuje
rdtat sa medzi statocnych ludi*.

MARIAN JURIK

| PAVEL UNGER |

Operna cesta

Najvicsie mesto Skandindvie, sidlo naj-
starSicho existujuceho kriloystva na svete,
je nielen pohostinnou a ttulnou metropo-
lou, ale vlastni tiez operny dom, reprezenta-
tivny vzhladom i kvalitou. Det Kongelige
Teater - Kralovské divadlo ma dve scény.
Tzv. Staru scénu (Gamle Scene), stojacu na
namesti Kongens Nytorv, postavil v rokoch
1872-74 architekt Vilhelm Dahlerup v rene-
san¢nom slohu. Hladisko ma kapacitu 1500
miest a jeho strop zdobi devit muz od Con-
stantina Hansena. Vedla operného palaca sa
nachddza Novi scéna (Nye Scene), ktora sli-
Zi ¢inohre, ale i komornym operim.

Akd je repertodrovi ponuka dnesnej
Kodane? V sezéne 1994/95 - trvad od 10. au-
gusta do 21. maja - sa v takmer dennej pre-
viadzke (priemerne 25 vecerov za mesiac)
vystrieda pestry a reprezentativny program.
Operny subor, ktorého $éfkou je Anglicanka
Elaine Padmore, pontka 15 titulov od desia-
tich skladatelov. Taliansku tvorbu zastupuje
Verdi, Puccini, Rossini 2 Menotti, nemecku
Mozart, Beethoven, Wagner a R. Strauss, ne-
chyba vSak ani Britten a Prokofiev. Momen-
talne som nenasiel na plagate Ziadnu dansku
operu, no v uplynulej sezone sa hrali dve,
medzi nimi Nielsenova Maskarada. Pre zauji-
mavost, baletny stbor, ktory ma v medzind-
rodnom kontexte poprednejdie miesto ako
operny, pysi sa aktudlnou ponukou osemni-
stich titulov.

Systém previdzky zodpoveda kombindcii
tzv. repertoiarového a blokového modelu.
Predstavenia sa hraji zviicSa v sériach, pri-
padne pocas dlhsicho, no terminovo ohrani-
¢encho obdobia. Do repertoaru sa vracaji v
obnovenych nastudovaniach, oznacovanych
ako ,repremiéry. S vynimkou troch opier
uviadzanych v dinskom preklade, vSetky
ostatné zneju v origindloch. K dispozicii je
viak titulkovacie zariadenie s textom, zrozu-
mitel'nym domacemu publiku.

Jadro umeleckého ansimblu tvoria danski
interpreti, najmi pokial ide o sélistov. Diri-
gentské pozicie zviiéSa obsadzuju zmluvni
hostia (napr. J. Rudel, D. Bernet, T. Wojcie-
chowski, P. Berglund, M. Barbacini), praktic-
ky z celého sveta. Z palety medzinirodne
etablovanych dinskych spevikov (Tina Ki-
berg, Eva Johansson, Lisbeth Balslev, Poul
Elming, Boje Skovhus, Aage Haugland, Leif
Roar...) sa vic8ina z nich objavila v obsade-
niach tejto sezony. Mnoho uloh vsak stvir-
fiuji zahrani¢ni hostia, ¢asto umelci zna-
mych mien.

Poc¢as mojho kratkeho pobytu v Kodani
bol na programe Verdiho Don Carlos a

Gert Henning-Jensen (Almaviva) a Hanne Fischer (Rosina) v Barbierovi zo Sevilly.

Rossiniho Barbier zo Sevilly. Obe pro-
dukcie su starsicho data,  repremiérované” v
tejto sezone. Don Carlos v rézii Gorana
Jarvefelta (obnovenie Kim von Binzer)
sa svojim rukopisom zaraduje medzi typ
produkcii kombinujicich prvky tradi¢nosti
a historickej zakotvenosti pribehu s vytvar-
nou symbolikou. Hoci nejde o insceniciu
mimoriadne napaditd (vcelku najzaujima-
vejsia je svetelnd rézia), jej prednostou st so-
listick€ kredcie. Uznanie si zaslizi tiez otvo-
renie 1. obrazu - Les pri Fontainebleau - ¢as-
to vynechavaného, ktory predsa len kresli
dej v aplnom obliku,

Dominantnou zlozkou produkcie bolo jej
hudobné nastudovanie. Taliansky dirigent
Maurizio Barbacini dal partitire predov-
Setkym pravy verdiovsky pulz a acinnu gra-
diciu vietkych dramatickych situdcii. Po-
merne rychlym tempam sa pohotovo pris-
posobil plnokrvny kolektiv solistov. Titulnu
postavu stvarnil americky tenorista Step-
hen O’Mara, umelec vybaveny zvucénym
spinto tenorom kovového lesku, zmyslom
pre taliansku kantilénu a - ¢o je pre tento hla-
sovy odbor vzicne - i javiskovo adekvitnym
vzhladom. Na nemeckych scénach posobia-
ci rumunsky basista Marcel Rosca (Filip I1.)
zaujal v polohich vyrovnanym, jadrnym ba-

Scéna z Dona Carlosa - Stephen O’Mara a
Gitta-Maria Sjoberg Snimky archiv autora

som, trocha christoffovského” timbru,
Americky barytonista Frederick Burchi-
nal ako vzorne legatovy Posa, dal svojmu hr-
dinovi dramaticku silu a - odhliadnuc od iste-
ho manka vo vyskach - tonovu uslachtilost.
Dinske farby obhajovala domica sopranist-
ka Gitta-Maria Sjoberg (Elisabetha), spe-
vacka dramatického naturelu s trocha chy-
bajicimi vyrazovymi poltonmi a skor sopra-
novia Eboli Irma Mellergaard, posobiaca
vo Svédskom Goteborgu.,

Rossiniho Barbier zo Sevilly je titul natol-
ko kazdodenny, Zze povysit ho na profilové
¢islo repertoiru, alebo ziskat nim medzina-
rodné uznanie, sa podari iba pri mimoriad-
nej zhode priaznivych okolnosti. Hoci tie ko-
danského Barbiera nesprevadzaji, ide o pro-
dukciu, ktordi by nim mohla z nejedného
hladiska slazit ako vzor. Predovsetkym, hu-
mor v ponati rezisérky Anne Fugl vychadzal
z partitiry, kopiroval ducha hudby, bol vkus-
ny. Prijemny dojem z predstavenia vanul i
naprick tomu, Ze inscendcia sa nevymkla z
ramca tradicie a jej javiskova tvir koketovala
s realistickou popisnostou. Pred orchestrom
stil opit taliansky dirigent, tentokréit hostu-
juci Marco Guidarini. Jeho koncepcia zod-
povedala Stylu, mala vtip a spad.

Z mlad¢ho danskeho obsadenia spomeni-
em na prvom mieste talentovani mezzoso-
pranistku Hanne Fischer ako Rosinu, spie-
vajicu koloratirny part technicky precizne,
méikkym timbrom a celkovo pésobiacu ne-
smierne Sarmantne. S menom mladého teno-
ristu Gerta Henninga-Jensena (Almaviva)
som sa stretol po prvykrit na minuloro¢nom
rossiniovskom festivale v Pesare. Svoje sku-
senosti z kolisky bel canta zarodil v Stylovo
¢istom prejave, ku ktorému ma k dispozicii
prijemny, kovovy hlas a dobré technické zi-
zemie. Figara spieval s velkou vokilnou a vy-
razovou vervou barytonista Guido Paeva-
talu. Hoci sa mu obdcas niektory ton vymkol
spod kontroly, celkové ponatie roly zodpo-
vedalo temperamentu a vtipu sevillského
barbiera. Z dvoch basistov vyssie hodnotim
Andersa Jakobssona ako Dona Basilia, nez
Jorgensa Ole Borcha ako klis¢ovitého Bar-
tola.

Par slov z kulodrov. Co sa tyka obecenstva,
to si s oble¢enim do divadla nerobi Ziadne
problémy, chodi sa tam ako u nds do kina.
Pozastavil som sa pri dvoch druhoch Satni:
platenych (tam boli najmid honosné kozu-
chy) a volnych, nestriazenych. Inak, publi-
kum reaguje spontinne, hlavne po skonceni
predstavenia boli velké potlesky s prevahou
skandovania.
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Vratit OPUS-u
jeho povodné poslanie

- Po prvé musim povedat, Ze OPUS, a. s. je
uplne sprivatizovany, je sikromnou akcio-
vou spolo¢nostou, v ktorej Fond narodného
majetku nevlastni uz Ziadne akcie. A dalej,
Ze OPUS si ponechiva len vydavatelsku ¢in-
nost, distribiciu vyrobkov mu bude zabez-
pecovat sestersky subjekt OPUS TRADING,
a. 8. Zo zaciatku plinujeme vydavat iba nosi-
¢e, neskor, o suvisi s priaznivejsou ekono-
mickou situaciou, mozno obnovime aj vyro-
bu hudobnin. Pre infurm;’tciu' firma Opus
Production nemd s OPUS, a. s. ni¢ spolo¢né-
ho.

V ostatnych rokoch sa OPUS, a. s. vinou
okolnosti, ktoré nechcem teraz hhzsle kon-
kretizovat, dostal do tak hlbokej ekonomic-
kej krizy, Ze v ziujme zachovania svojej exis-
tencie musel predat  viastni  budovu.
Nadalej vSak posobi v tychto priestoroch
ako ndjomca, uZiva tie isté nahravacie stu-
did, takze pre hudobni verejnost sa navo-
nok ni¢ nemeni.

M Aka bude taziskova ¢innost OPUS-u?

- OPUS vlastni vySe piitstotitulovy katalog
nahravok vaznej hudby, ktory chceme zno-
vu ozivit v celej Sirke; reediciami uz rozobra-
tych titulov, prip. digitaliziciou povodne
analogovych nahrivok. MoZem ubezpecit
nasu kultdrnu verejnost, Zz¢ informicie o
rozpredavani katalégu nie st nastastie prav-
divé. Fakt je, ze v predchidzajicom obdobi
si OPUS svoju finan¢ni neschopnost riesil i
tym, Ze predival niektoré licencie, CiZze po-
volenia vydavat tieto tituly na urciti ohrani-
¢enu dobu. Nemienime v tejto praxi pokra-
Coval, nasim zdujmom je, aby sme diela u
nis nahraté vydavali my sami. Chystime sa
prehodnotit i licenéné zmluvy doteraz uzav-
reté, pretoze nie vietky boli pre OPUS vy-
hodné. Sucasny OPUS, a. s. sa profiluje ako
vydavatelstvo vylu¢ne vainej hudby, spo-
Ciatku, kym sa nim podari finan¢ne stabili-
zovat nasu situdciu, budeme vydavat hlavne
nahravky z povodného katalogu a postupne,
samozrejme, plinujeme vydivat aj nové titu-
ly.

B Aké si priority a kritéria na vyber
novych titulov, resp. reedicii katalogo-
vych nahravok?

- Opus zac¢ina zna¢ne ochudobneny, moz-

Snimka M. Jurik

no povedat od nuly. Po nickolkych rokoch
postupného tupadku si akcionari uvedomili,
ze skuto¢nym bohatstvom a zikladnou, na
ktorej mozno vybudoval prosperujiice vy-
davatelstvo je jeho bohaty katalég. I preto
nastiva zmena orienticie vyluéne na viznu
hudbu a zmena na poste riaditela. Mojim
dramaturgickym poradcom je novovymeno-
vani umelecka rada, ktora ako poradny or-
gin riaditela bude spolutvorcom dramatur-
gickej linie vydavatelstva. Jej clenmi s po-
predné osobnosti slovenskej hudby - La-
dislav Burlas, Jan Albrecht, Ivan Parik,
Mariin LapSansky, Jaroslav Blaho, Milos
Blahynka, Jan Slavik a Juraj Bartos. Snahou
vietkych zainteresovanych je vratit OPUS-u
jeho povodné poslanie a vyznam reprezen-
ta¢n¢ho slovenského hudobného vydava-
tel'stva.

Pripravila MARTINA HANZELOVA

polovici februira 1995 sa v kastieli
Dolnd Malanta ziSiel duchovny parlament
zloZzeny z poprednych osobnosti nasej kul-
tary, podnikatelského, diplomatického,
bankovnickeho a spolo¢enského Zivota, aby
oficidlne vyhlasil vznik podujatia, vysled-
kom ktorého bude festival nirodnych tradi-
cii v Nitre. Na jeho zaciatku bude rok ¢o rok
stat uvedenie monumentialneho operného
eposu Eugena Suchona Svitopluk pod Nit-
rianskym hradom. Inicidtorom tohto podu-
jatia sa stali P. Dvorsky, J. Hrubant a O.
Lendrd, realizitorom a organizitorom po-
dujatia sa stal Agrokomplex Nitra na cele so
svojim generdlnym riaditelom Ing. arch. L.
Svihelom. Oficidlnu zastitu nad podujatim
prevzali predseda NR SR a ziroven predse-

da duchovného parlamentu I. Gasparovic a
jeho eminencia kardindl Jain Ch. Korec.
Tymto ¢inom sa v podstate zavrsuju usilia o
trvalé prezentovanie cyrilometodskej tradi-
cie na Slovensku a trvalé prezentovanie jej
umeleckého odkazu. Cast vytazku z poduja-
tia bude venovand na  zichranu
Nitrianskeho hradu. V umeleckom progra-
me na pocest vyhlisenia tejto aktivity vysta-
pili nasi popredni umelci: P. Dvorsky, O.
Malachovsky, J. Pantik, O. Lenard, D.
Lasciakova, A. Dankovd, L. Vargicovi,
Dalibor Jenis, J. Salay a’ riaditel SND D.
Jamrich. Origindlnou bdsnou, venovanou
tomuto vyznamnému podujatiu, pozdravil
zhromazdenie Milan Rufus.

Kultirne a umelecké aktivity Rakiaskeho
velvyslanectva na Slovensku si uZ nielen
dobre zname, ale stali sa takmer koncepd-
nou sucastou nasej kultiary. Na nedavnej tla-

covej konferencii, ktoru otvoril velvyslanec
Dr. Maximilian Pammer (na obr. vlavo)
oboznamili novinirov s programom kulttr-
nych podujati na rok 1995. Informovala o
nich kultirna atasé Mag. Stella Avallone (na
obr. vpravo). Jednou z dominant tohto roku
budu kultirne dni ,Ahoj Petrzalka - Servus
Favoriten®, o ktorych hovorili aj pritomni
starostovia jednotlivych obvodov. Z dalsich
akcii spomenme koncerty UNITED PHIL-
HARMONIC ORCHESTRA, celoslovenské
turn¢ Viedenského zidovského zboru
(april-mdj), koncert Mladeznickeho or-
chestra Gustava Mahlera 20. aprila t. r..
uvedenie Mozartovho Requiem v Dome

sv. Martina za spolutic¢asti rakiskych umel-
cov (27. aprila), koncert Ison Ensemble v
ramci Stredoeuropskeho festivalu koncert-
ného umenia v Ziline (29. aprila), dalej to
budi pocetné jazzové, zibavné a literirne
podujatia. Hlavnou akciou roku 1995 bude
otvorenie noveho sidla v tzv. Mozartovom
dome dna 6. novembra. Od 7. do 10. novem-

bra tu bude Salzbursky kultirny tyzden.
Na otviracom koncerte vystipi Jordana

Snimky P. Erdziak

Palovicova a 16-ro¢ny Gottlieb Wallish z
Viedne. Nové sidlo Rakuskeho velvyslanec-
tva sa mad v budicnosti stat aj centrom Sire-
nia rakuskej kultiry a umenia a vhodnym
miestom pre vzijomnu kulturnu vymenu.
M.].

Ako dalej v SLUK-u

So svojou koncepciou dalsej umeleckej
profilicie SLUK-u sa na tlacovej besede pred-
stavil jeho novovymenovany riaditel Pavol
Butor (na obr.). Znamena odklon od dopo-
sial dominujicej koncepcie tzv. tane¢ného
divadla i roznych experimentilnych umelec-
kych postupov, ktoré uprednostiiovalo
predchadzajice umelecké vedenie. Podla
vyjadrenia nového riaditela, sa minister kul-
tiry Ivan Hudec priklonil k nim navrhované-
mu rieseniu dlhodobej krizy v SLUK-u. Jeho
zakladnou charakteristikou je navrat k
povodnému poslaniu Slovenského Tudové-
ho umeleckého kolektivu ako Spickového
profesiondlneho telesa prezentujuceho naj-
lepsie tradicie slovenskej ludovej hudobnej
kultiry. Zikladnym inspira¢nym zdrojom
pri tvorbe programov musi zostat [udova
piesen a hudba. Pavol Butor strucne charak-
terizoval aj svoj ndzor na priciny umeleckej
krizy v SLUK-u, ked po niekolko rokov trvaj-
tci zapas o stabilizaciu a hladanie novych vy-
jadrovacich foriem vyvrcholil v minulom ro-
ku otvorenym rozkolom medzi prevazne ta-
ne¢nikmi siboru a umeleckym vedenim, s
naslednym prepustenim resp. odchodom
viacerych $pickovych solistov. ZaloZili vtedy
novy folklorny stubor SLUKA a pod vedenim
Jaroslava Moravcika nastudovali a vo vel'mi
kratkom c¢ase uviedli aspesny program Zo
srdca. Toto vsetko je viak uZ vlastne minu-
lost, nakol'ko novy riaditel aj na ziklade toh-
to programu, zavolal tane¢nikov spit a po
absolvovani rekonkurzov, na ktorych sa mu-
seli zacastnit vetci ¢lenovia tane¢ného si-
boru, sa stali znovu zamestnancami SLUK-u.
Jaroslav Morav¢ik bol povereny vedenim ta-
neéncého siboru, zbor zatial nadalej vedie
Pavol Prochazka.

Program SLCUK-u by v ¢o najkratSom case
mali tvorit tri zakladné typy programov: pr-
vy prezentuje vietky typy slovenskych Tudo-
vych tancoy, so sprievodom ludovej hudby,
pri¢om na choreografiich sa budu podielat
hostujuci choreografi poprednych folklor-
nych siborov zo vietkych regionov
Slovenska.

Reprezentacny program vytvoria z najlep-
sich tancov v celej historii SLUK-u, tzv. zlaty
fond®, v ktorom podstatni ¢ast reprezentuji
vynikajuce choreografie dlhoro¢ného tanec-
né¢ho $éfa suboru Juraja Kubianku. Nadalej

programovou sucastou SLUK-u ostavaju aj
komponované programy, aviak v primera-
nej proporcionalite k ostatnym typom.
Najvicsiu premenu zrejme ¢aka zbor, ktory
sa postupne pretransformuje na Zbor slo-
venskej piesne. Hoci nadalej bude spievat aj
klasicky repertodr, taziskom jeho programu
a hlavoym zameranim bude interpretacia
slovenskej ludovej piesne a zborovych skla-
dieb slovenskych skladatelov indpirovanych
Tudovou piesnou. V tejto suvislosti spome-
nul P, Butora bohaty archiv SEUK-u, ktory
ukryva mnohé i velmi vzacne autografy po-
prednych slovenskych skladatelov. Mal by sa
opit ozivit a jeho bohatstvo chei spristupnit
aj invm zdujemcom. Zdoraznil aj viznam ta-
kéhoto ojedinelého telesa, ktoré by malo byt
akousi pokladnicou tradi¢nej slovenskej lu-
dovej piesne a svojim acinkovanim prispie-
vat i k upeviiovaniu nirodného povedomia,
najmi medzi mladezou.

Bolo by na skodu veci, keby sa problémy
SLUK-u, ktoré su predovietkym odborného
charakteru, opit $kandalizovali a spolitizova-
li, ako sa stalo v predchddzajucom obdobi. O
dalsom smerovani a umeleckej orienticii
tohto nasho popredného folklérneho telesa
by naozaj mala rozhodnut odborna diskusia
folkloristov. Je preto dobré, Ze ministerstvo
kultiry konstituuje umelecku radu, zloZzenu
z renomovanych osobnosti zaoberajucich sa
folklorom, ktora bude spoluvytvirat jeho te-
rajsi i budici umelecky profil.

MARTINA HANZELOVA



HUDOBNE DIVADLO

+ Banskobystricka operna scéna sa vy-
znacuje netradicnou dramaturgiou.
Niektoré z takychto malo hranych titu-
lov ste robili aj vy. Myslite si, Ze je to §pe-
cifikum S0?

- V 35-ro¢nej historii profesionalnej ban-
skobystrickej opernej scény sa netradi¢né ti-
tuly uviadzali Castejdie, nez inde na sloven-
skych opernych javiskich. Len za posledné
roky nastudovali v byvalej Opere DJGT, dnes
Statnej opere Banskd Bystrica napriklad Puc-
ciniho Edgara, Donizettiho Zvoncek a La Fa-
voritu, rossiniovsky titul - Il Signore Bruschi-
no, ¢i Verdiho Arolda. Do tohto kontextu pat-
ri aj Verdiho Luisa Miller, ktord sice mala r.
1964 celoslovenski premiéru v kosickom
Stitnom divadle, ale odvtedy ju na Slovensku
ziadne divadlo neuviedlo. Milo uvidzané titu-
ly si nasa dramaturgia vybera nielen kvoli ich
ojedinelosti v repertodrovej ponuke, ale vzdy
aj s ohladom na aktudlne moZnosti siiboru ¢i
na navitevnicke zizemie. Je to vysledok kon-
cepénej a dlhodobej dramaturgie. K mojmu
vztahu k rozstudovanému mdlo znamemu di-
elu G. Verdiho azda tolko: V SO som dostal
mozZnost robit sériu verdioviek - Arolda,
Traviatu, teraz Luisu Miller... Ak to nezakrik-
nem, mozno budem robit budicu sezénu v
SO aj Nabucca. Teda - striedame milo hrané
Verdiho diela s tymi, ktoré sa uvidzaji kvoli
nivitevnosti. Preto sa tedim, ze v SO linia po-
zndvania majstrovskych diel Verdiho pokra-
Cuje, Ze nezotrviva iba na zopar tituloch.

¢ Pri vybere titulu hrali rozhodujuci
moment spevaci, ktorych mate momen-
talne k dispozicii na hlavné ulohy Luisy
Miller - alebo iné kritérium?

- Prvoradi bola tazba robit toto dielo. Lika
ma uZ divno. Je to opera, v ktorej Verdi zlozil
prva ,maturitu® v psychologickom prepraco-
vani postdv. Su v nej navyse uz velké verdiov-
ské charaktery a krisna hudba. Pravdaze, mu-
seli sme ¢akat, kym budeme mat k dispozicii
spevikov-solistov, ktori st vhodni na zvere-
nie titulnych roli. Niektorych sme si museli i
tak prizvat ,zvonku®. Ale kvoli krase niroc-
nych partov, hudby ako celku, ojedinelosti ti-
tulu v celoslovenskej ponuke opernych do-
mov to azda stoji za to.

4 S kym dielo realizujete?

- Hudobného naStudovania sa ujal mlady
nddejny dirigent Igor Bulla a skiseny korepe-
titor Jozef Malik. Zistoj ]. Malika by mal byt
rovnocenny dirigentovi a rezisérovi, vzhla-
dom na jeho skusenosti a minuli vybornu
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spolupricu s nasim siborom v Traviate a v
Donovi Giovannim, Po strinke inscenacnej
spolupracujem s vytvarnikom Alesom Vota-
vom. Uz som s nim robil niekolko inscenacii.
Nedavno sa vritil zo Studijn¢ho pobytu vo
Villa Medici v Rime. Navrhuje scénu i kosty-
my.

¢ Kto bude spievat hlavné alohy?

- Hlavnu Zensku dlohu sme zverili nasej so-
pranistke Mirii Tomanovej. Tenorovy part
Rudolfa alternuju Gurgen Ovsepian, dnes v
SND, byvaly solista SO v Banskej Bystrici a
Polo Saldana - Peruinec, ktory vyStudoval
spev v Sofii a Petrohrade a zZije vo Viedni,
Basovii dlohu Wurma Studuje Igor Lacko.
Barytonovy part Millera stvariuje Sergej
Tolstov - rusky spevik, solista SO. Grofa
Waltera Studuja v alterndcii Frantisek Duria¢
a Jan Galla,

¢ Co mienite v rézii diela vyzdvihnat?

- Z povodncho schillerovského nametu zo-
stalo v librete Salvatore Cammarana pomerne
malo - dejova kostra. Ale je tu dramaticka hud-
ba... § A. Votavom sa snazime pretlmodit psy-
chologizujicu predlohu metaforicky - tak,
aby bola blizka aj dneSnému opernému divi-
kovi. Chceme to realizovat priestorovo - sve-
telnym videnim a podéiarknutim nadcaso-
vych hodnot Verdiho partitiry a Schillerovej
dramy (city, vasne, tklady, sociilne rozdiely a

dosledky, ktoré z toho vyplyvajui, nerovna las-
ka, ustiaca do zivereénej tragédie). Dej nepa-
trne posuvame smerom k dneSku. Luisa
Miller sa Studuje v talianskom origindli - nie-
len kvoli obsadeniu roli spevikmi z roznych
krajin...

¢ Co vlastne naplinovala SO pre tito
sezonu?

- Koncom minulého roka sme uviedli ope-
retu F. Lehira Zem usmevov, 21, janudra t. r.
bola baletna premiéra Okno dotykov na hud-
bu Vladimira Godira v choreografii Zuzany
Hijkovej. Po Luise Miller sa pripravi inscena-
cia opery O. Nicolaia Veselé panicky windsor-
ské. Na ziver sezony checeme uviest noveé na-
Studovanie Skamenelého od Juraja Benesa.
Bolo by dobré, keby sme toto nirocné dielo
po premiére uviedli aj mimo Banskej
Bystrice, na niektorom z letnych festivalov.
Ide o Studijne naro¢ny, umelecky nekonvenc-

ny projekt. Som rad, ze ho budem rezirovat.

¢ Zacali sme rozhovor konstatova-
nim, Ze v Banskej Bystrici sa umelecké
vedenie a dramaturgia dlhodobo snazi o
zaujimavy vyber titulov. Pravda, pre
operné domy ma dramaturgia vyznam
este aj vinom vyzname tohto pojmu...

- Podl'a mna na Slovensku nie su dramatur-
govia v idedlnej naplni tohto povolania. Cia je
to vina, to si neodviazim povedat, ale azda ani
samotné divadld nemaji zaujem na vychove
dramaturgov ako partnerov umeleckému ti-
mu, ktory pripravuje inscendcie. Dramaturgia
totiz skuto¢ne nekondi vyberom titulov, pri-
pravou bulletinov, zaistenim notového a tex-
toveho materidlu ¢i prekladu..,

# Co si teda predstavujete pod tymto
pojmom ako idedlny vzor?

- Osobnost, ktorid vedie s rezisérom, scéno-
grafom, dirigentom a dalsimi umeleckymi
pracovnikmi permanentny dialog. Je to alter
ego reziséra, sucasne jeho spolupracovnik - a
zrkadlo. V dramaturgii sa tiez maju krystalizo-
val ndzory na filozofiu tejktorej divadelnej
scény. Tu sa ma predvidat, kedy a ¢im oslovil
¢o najucinnejSie divaka.

¢ DIhé roky je vychova dramaturgov
zaistend na VSMU. Preco teda nie su v
praxi silné osobnosti toho typu, aké spo-
minate?

- Asi je pohodlnejsie reZisérom, vedeniu di-
vadla vybrat titul - aj s ohladom na ekonomic-
k€ moznosti ¢i pokladnicu divadla, alebo am-
bicie jednotlivcoy - a vysledok ponechat na
reziséra, dirigenta, spevikov, Casto to vyjde,
ved st medzi nimi skutocne silné osobnosti,
ktoré maju svojsky rukopis. Ale, ako viem z
praxe, aj oni potrebuji oponentiru alebo as-
pon dialog. Silné dramaturgické osobnosti v
slovenskych divadlich dnes, Zial, chybaju.

# A ako by ste charakterizovali svoju
rezijnu generaciu?

- § nikym som zatial' na tito tému nehovo-
ril, Zakladatel'ska genericia rezisérov - ako bo-
li B. Vilém, ]J. Munclinger a i. - vo svojej prici
podliehala najma hudobnej partitire a nastu-
dovaniu. V popredi bol najma spevik, oby¢aj-
ne so skromnymi, no zdéraznenymi gestami.
Dalsia genericia de facto prvych slovenskych
rezisérov - sem patria v prvom rade M.
Fischer, B. Kriska, J. Gyermek - formovala uZ
moderné  operné herectvo  a  réziu.
Pochopitelne, vychadzali pritom nielen z
vlastnej fantizie, ale aj z eurépskych indpiri-
cii (napriklad z felsenteinovskych - ale niclen
z nich). Pritom res$pektovali hudobnu partita-
ru, zasahovali do nej iba celkom vynimocne.
Najmladsia generdcia - uz tiez pomaly stredna
(M. Chudovsky a azda i ja) chce pretlmocit di-
vakom opernu predlohu metaforicky. Pravda,
medzi kazdym z rezisérov su rozdiely. Nickto
pracuje viac s vytvarnymi znakmi, iny s dalsi-
mi prvkami Stylizovanej rezisérskej vypove-
de, poucenej dnes aj inymi druhmi umenia,
dynamikou doby, stratou zibran pred kolizo-
vitym mixovanim prvkov atd. Tak ako v kaZ-
dej generacnej vine, ani tu nemozno generali-
zovat, Ale v ziasade vyvoj vidim takto,

Pripravila TEREZIA URSINYOVA
Snimka archiv M. BENDIKA

DONIZETTI V POP-RECI

Ak sa Jozef Bednarik zahryzne do aké-
hokolvek divadelného utvaru, nenecha
v iom kamen na kameni. Toto tvrdenie -

bez pejorativineho podténu! - podoprel
tiez jeho ostatny projekt, realizovany v
bratislavskom gt:itnom babkovom di-
vadle. Po skusenostiach s Mozartovou
Carovnou flautou (1990) si zobral na
musku Donizettiho Napoj lasky a z ,me-
lodrammy giocoso“ bez rozpakov vy-
kuzlil babkovi operu. V mene svojej las-
ky k najsyntetickejSiemu Zanru ponikol
opit autorské divadlo. Bel canto prero-
bil na disco styl, taliansku dedinu pres-
tahoval blizsie k Tatram, popridaval po-
stavicky, zvieratka a s tym vsetkym oslo-
vil detského divika, pozval ho do sveta
muz.

Je to pozvinka v plnej miere akcepto-

vatelna. Aj napriek tomu, ze nicktorym
hlavoym postaviam ostalo iba meno.
Napriklad Adina je u Bednarika sicastou
kocovnej spolo¢nosti Dulcamaru, ktory
zasa je aj divadelny podnikatel, majitel
strelnice, manipulitor. Tento velky mag -
alter ego samotného reziséra? - svojim
predstavam podriaduje vSetko. Hudbu,
text, spev si pristrihuje podla vlastnej
miery i Bednarik. Nie z rozmaru, pre
osobné potesenie - ale s uslachtilym cie-
l'om, pokusit sa ,naucit deti nebat sa ope-
ry“. Prostriedky pouziva rozmanité: je tu
kus opery, kus babkohry, kus Iudového
divadla. Siedmi na javisku robia priam
zazraky. Spievaju, hraji s babkami, pre-
nasaju ich, obliekaji, manipuluji so zbo-
rom a mnoho iného, ¢o divik nevidi.

Ak libreto si Jozef Bednirik s Jelou

Kréméry-Vrtelovou iba upravili, tak v
hudobnej sfére doslo k radikalnej$im
zisahom. InStrumenticia a tprava
Rudolfa Geriho spociva v skomorneni
partitiury a jej prepisani do jednoduchej
reci, blizkej dne$nému disco-Stylu.
Hlavné motivy Donizettiho originilu
ostali zachované i v pouzitych fragmen-
toch, melodickost spevackych partov do-
stala ustami neopernych solistov odlis-
nu, nie viak neprijemni chut.

Kulisy Miloslava Ferencika su roz-
pravkovo jednoduché, scéna ma vsak vo
svojom oticavom jadre druhé javisko,
maringotku plnua prekvapeni, - uz typic-
ky bednarikovskua. Blikaju tam Ziarov-
ky, su tu hracie automaty, dym, samoz-
rejme, nechybaji motorové vozidla, no-
vou rekvizitou je fax... Kedze ide o bab-
kovii operu, dominantné su biabky (na-
vrh Hana Ciganova) roznych druhov a
velkosti. Herci s nimi manipuluja maj-
strovsky, casto plynule prechadzaju v

postave z redlnej podoby do babkovej
miniatiry a naopak.

Svojich ucinkujicich Bednarik neset-
ri. Na kridlach myslienky bibkovej ope-
ry sa na scénu dostali umelci, ktori spev
nestudovali. O to prekvapujicejsie ladia
ich Zivé hlasy s playbackovym orchest-
rom. To, Ze Martin Nikodym nie je
Pavarotti, bolo kazdému jasné uz vo-
pred, no s akou vervou, hereckou tvir-
nostou a prijemnou farbou hlasu odvie-
dol part Nemorina, bolo iste milym za-
zitkom. Podobne Pavol Fejér v naroénej
postave Dulcamaru presvedcivo odhalo-
val jeho profil v redlnej i babkovej podo-
be, pricom spieval s velkou diavkou mu-
zikality. Slovd uznania patria rovnako
Gréte Siékovcj (Adina), Martinovi Vane-
kovi (Belcore), Emilii Tomanovej, R6-
bertovi Laurinecovi a Du$anovi Stau-
derovi v dalSich sélovych i komparzo-
vych rolach,

Ak sa Jozefovi Bednirikovi podarilo
Napojom lisky ziskat pre divadlo aspon
histku trvalych fanusikov, ak sa aspon
hrstka deti prestala ,bat opery*, potom
jeho babkovo-operny projekt do bodky
splnil acel. PAVEL UNGER
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KONCERTY

Fhudobug 5iuot ‘95 )

januara, Ilja Zeljenka: Hudba pre
esymfonicky orchester. Wolfgang
Amadeus Mozart: Klavirny koncert C
dur KV 467. Peter Ilji¢ Cajkovskij: 6.

symfénia. Slovenska filharmonia.
Dirigent Ondrej Lendrd. Solistka
Jordana Palovicova.

Uvedenie slovenskej skladby (Ilja Zeljenka
sa veru nemdZe staZzovat na nepozornost zo
strany SF, za to v8ak si vie isto predstavit or-
chester v lepsej kondicii), pritomnost a s
pech mladej klaviristky Jordany Palovicovej
(tej tieZz pripravili hraci SF a Ondrej Lendrd
krudné chvile a ob¢as som inSpirujicu a pri-
pravenu solistku obdivoval, Ze dokdZe red-
pektovat chaos Siriaci sa chvilami spoza pul-
tov), Cajkovského ,Siesta® a neocakdvané
preslapy solujicich hracov orchestra v nej -
to véetko stalo v prvom pliane koncertu odo-
hravajucom sa pod vedenim Ondreja Lendr-
da. Predsa vSak... Hned' po koncerte som si
akosi intenzivnejsie uvedomoval, Ze predve-
cer trojkralovy nebol v Redute beZznym pau-
Salom. V nenapodobitelnom kontrapunkte
ku mne doliehali hlasy navitevnikov koncer-
tu reagujiice na to i na ono, prevazne vsak na
nevyvazeny vykon hudobnikov v Cajkov-
ského symfonii, na kozmetické chybicky a
chyby krisy a na zasadnejsie prehresky voci

Jordana Palovicova Snimka A. Kocian
discipline. UZ vtedy som ale nechcel podlah-
nut prvoplanovému pohladu, ktory mi jed-
noznacne hovoril, Ze ani Ondrej Lendrd, ani
hrici orchestra SF nesplnili moje ocakiavanie
a ze ak ktosi zvitazil, bol to opit Peter Ilji¢
Cajkovskij. Suché konitatovanie mne samé-
mu nevyhovovalo a vobec nevystihovalo to,
¢o prebiehalo v mojom zazitkovom zikulisi.
Najskor som si myslel, Z¢ ma znova opantala
energia Cajkovského labutej piesne. Je prav-
dou (a prosim interpretov o prepacenie), ze
pod tarchou zmaru a lamentosa z poslednej
casti som odmietol tlieskat - nie kvoli mojim
pocetnym vyhradim vodi predvedenému vy-
konu, ale z ucty voci tomu, ¢o Cajkovskij vpi-
sal do epochdlnej partitary. Postupne som
viak klbietko zdZitku rozmotdval viac a viac a

Zdenék Kosler

Snimka M. Jurik

SF v januari

tu zrazu som si uvedomil, ¢o viselo vo vzdu-
chu pocas celého koncertu. K tomuto objavu
mi dopomohol pekny vykon mladuckej klavi-
ristky Jordany Palovicovej, konkrétne jej

predstava o pomalej c¢asti Mozartovho
Klavirneho koncertu C dur. Pamitam sa, 7e

zvidzany diablikom prvoplinovitosti v hod-.

noteni zapochyboval som nad tnosnostou
tempovej rézie slivneho Andante. Jordanka
akoby vynala pomald cast pred zatvorku a
hladala v nej cosi viac, nez schopnost zahrat
non legato, mezzopiano, vhodne pouZit pe-
dal, dbat na artikuliciu kazdého tonu... Tak
postupovala v krajnych, rychlych castiach a
aj sa jej zadarilo (hoci hlbsi ponor do harmo-
nickych Struktir by nezaskodil). Jordanka
Palovic¢ovi uloZila krehky organizmus druhej
¢asti do jemnulinkych periniek a ubrala viac-
dimenziondlnemu tempovému predpisu Ziv-
§i pohyb. Ona - mladucké stvorenie, akoby
viedla dialog s nadc¢asovostou a akoby spieva-
la toto Andante svojmu zosnulému otcovi
Ivanovi Palovicovi. Na jedngj strane rozkvet,
rozmach a vzlet, na strane druhej bolestné bi-
lancovanie, spomienky, melanchélia - aj v
tom bola pointa trojkrilového filharmonic-
kého koncertu.

20. janudra. Igor Stravinskij: Scherzo
4 la Russe. Jean Sibelius: Huslovy kon-
cert. Ludwig van Beethoven: 7. symfo-
nia. Slovenska filharmoénia. Dirigent
Zdenék Kosler. Solista Hagai Shamam.

Sila naozajstné¢ho zazitku nickedy zacina
naozaj tam, kde kon¢i moc slov. V takych pri-
padoch zvidsa rezignujeme konStatovanim
typu: ¢o dodat? Ak by som si dal vyhotovit ¢o-
si také ako kondiciogram, 20. janudr by v
flom istotne Ziaril ako velmi vydareny a ra-

dostny den. Koncert Slovenskej filharmonie
vedenej pinom Koslerom bol pre ma doslo-
va silnym osobnym aj profesionalnym zados-
tuc¢inenim. Uvedomujem si predovsetkym ti
skutocnost, ze pri spomienke na tento kon-
cert mozem nechat za dverami vedomia slo-
vicka nesuce na svojich morfologickych a
syntaktickych bedrich negativne vyznamy.
Nemusim sa obdvat, Ze ma ktosi bez okolkov
oznaci za zIého muza, ktory sa kochd vo vycit-
kich, v kritike, v pochybovadstve, v zdanli-
vom spochybnovani zmyslu price inych [u-
di, atd... Pekné veci sa zacali diat uz den pred
vystipenim Hagaiho Shamama a Zdenka
Koslera v SF. Sped pyramidy budovy Slo-
venského rozhlasu som 19, janudra tieZz od-
chadzal v povznesenom stave nadienia a ra-
dosti z toho, Zze hudobnikom, ¢lenom SOSR-u
isla fazka prica od ruky a Ze v rézii anglické-
ho dirigenta Andrew Mogreliu odviedli vyni-
kajticu, prvotriednu pricu, Médiami pre ko-
munikiciu boli v rozhlasovom studiu sklad-
by Hanu$a Domanského, Ludwiga van
Beethovena a Jeana Sibeliusa. Zhodou okol-
nosti sa ocitli mend Beethoven a Sibelius aj
na programe Slovenskej filharmonie. Vy-
menili si iba poziciu v dramaturgickom kon-
cepte (koncert - symfonia). Do Reduty som
teda 20. janudra vchiadzal velmi rad a ochot-
ne. Vedel som, Ze nic zIé ma nemdze postret-
nit. Meno Zdenék Kosler na mna acinkuje si-
lou priam magickou. Ma to svoj logicky zi-
klad. Este som sa nedockal sklamania, pod
ktoré by sa tento velky muz dirigentského
umenia podpisal. Naopak, vidy a znova ci-
tim, Ze Koslerov pohlad, jeho postoj a gesto
prividzaji do tranzu nielen hracov orchest-
ra, ale aj mia. Bez pdzy, bez teatrdlnych ak-

centov, bez hysterizujucich pokynov, ale
vidy ostrazity, pozorny voci dusi a srdcu hu-
dobnikov, taktny a naro¢ny zdroven. Tak na
mifia posobi Zden¢k Kosler na dirigentskom
stupienku. Do Bratislavy prisiel po prekona-
ni otriasajucej Zivotnej traumy. Mal prist aj
koncom uplynulej sezony. Vtedy to, Zial, ne-
bolo mozné. Aviak dockali sme sa a pin
Kosler rozohnal na podiu Reduty prvotried-
ny match. Stravinského Scherzo 4 la Russe
bolo vynikajtico aplikovanym dopingom mo-
tivujucim k radosti z hudby. Zrazu ,to* ladilo
viac, nez obvykle, zrazu fungoval synchron,
zrazu sa hrici orchestra navzijom poculi a
reSpektovali. Bez velkych slov, na kratkej plo-
che zaznela substancia hudobnickeho profe-
sionalizmu a spominanej radosti z existencie
hudby. Hagai Shamam nasiel teda perfektne
prekypreny percepény terén a mal prileZi-
tost vsadit do bujarej Zivelnosti ruského
Scherza nevyspytatelne a bizarne tvarované
vyhonky Huslového koncertu Jeana Sibe-
liusa. Tuto prilezitost vyuZil na sto percent.
Nepamadtam sa, ze by som nickedy v minulos-
ti pocul tento koncert interpretovany v takej
Cistote a pohode. A to mam ,na konte® netre-
kom sibeliusovskych zizitkov. Darmo som sa
obaval evidentnych intona¢nych alebo tech-
nickych skratov! Hagai Shamam nedoprial
zlému muZovi Hydeovi poZitok a zabrinil
akémukolvek nebezpecenstvu kritiky. Alebo,
Ze by predsa..? Ze by som si pomalu ¢ast ve-
del predstavit menej rozvibrovana a chveji-
cu sa? Mozno. Ale aj tak to je vec ndzoru a
konstiticie tela a ducha kazdého z nds. Mo-
Zem bez okolkov povedat, Ze Hagai Shamam
si pocinal famozne a Ze Sibeliusovi len a len
pomohol v tchvatnom procese znovuoZive-
nia opusu 47. Hraci orchestra boli stile pod
pozitivnym vplyvom maga Koslera a v nicom
nezaostavali. Vedel som sa orientovat aj v tro-
Ska cudicky inStrumentovanych tusekoch a
vedel som diferencovat dianie v tej ¢i onej
sekcii. Zdenék Kosler vyprofiloval kazdy seg-
ment zlozitej faktiry do tej miery, Ze aj v hu-
¢iacom vulkine orchestralneho partu bolo
jasne citit disciplinu a prehl'ad o jednotlivych
vybojoch smerom von. Ni¢ sa nezmenilo ani
pocas uvedenia Beethovenovej 7. symfonie.
Zazil som uZ situdciu, kedy dirigent vybudo-
val Stvorcastovi ,Sedmicku® do dvoch dej-
stiev s prestavkou po neuveritelnej procesii
v druhej casti. Zden¢k Kosler pauzy uplne eli-
minoval a A durovi extiza doslova zvalcovala
pritomnych posluchicov jednym priadom.
Cela skladba na mia posobila velmi zvlastne,
nalichavo. Zabudol som na hmotu, na tvary a
tvarovanie, vnimal som len energiu srsiacu z
podia. Nuz a vébec nie na okraj - hraci SF mo-
delovali zvuk a frizu v pomalej casti sposo-
bom, aky je milokedy vidany a slychany.
Medzi nimi a Zdeilkom Koslerom musel
posobit silny magnetizmus a ten si vynutil is-
to nie iba na mojom chrbte znimy psychofy-
ziologicky efekt zvany zimomriavky. UZ je to
divno, ¢o v Redute publikum stilo a tlieska-
lo. Tento raz vsak nestali len snobi, ktori
chcu byt videni a cheu silou-mocou poukazo-
vat na svoju kvizi kultivovanost. Tento raz
sme stali vietci, bez rozdielu. Stali sme vede-
ni uprimnou tizbou prejavit neskonaly ob-
div ¢loveku, ktory toho aj pre nds tolko uro-
bil. IGOR JAVORSKY

V jeseni minulého roku sa v Nitre realizo-
vala séria koncertov pod nazvom Akade-
mickd hudobna jesen. Je to uz druhy ro¢nik
tohoto malého festivalu, na ktorom majui pri-
lezitost ukdzat svoje schopnosti Studenti-inSt-
rumentalisti z Katedry hudobnej vychovy na
Vysokej skole pedagogickej. Prvorady zamer
bol poskytniaf moZnosti prezentovania sa na-
danym $tudentom z VSPg, ale aj inych vyso-
kych 3kol. Je to vSak aj priestor pre hudob-
nych pedagogov a hudobnych interpretov
vobec.

2 ro¢niky Akademickej hudobnej jesene
ukdzali, Ze v Nitre je viacero aZ nadpriemerne
nadanych Studentov hudby. Na koncerte 12.
oktobra odzneli skladby v podani R. Bon-
deho (gitara), J. Malovej (sopran), M.
Krajcovica (klavir), M. Jarabkovej (flau-
ta), T. Borosa (klavir), Z. Harantovej
(klavir). Pozornost pravidelne vzbudzuje na
nitrianskych koncertoch najmia T. Boro$s
(minuly rok ukon¢il Stadium ucitelstva, v si-
casnosti Studuje kompoziciu na VSMU v
Bratislave). Vzbudzuje ju nielen troviiou kla-
virnej hry, ktord je neobvykla u absolventa to-
hoto typu Skoly a mohla by byt uz zikladom
umeleckej kariéry, ale aj svojimi kompozicia-
mi. Na spominanom koncerte hral Boro§
Sonatinu pre klavir od T. Salvu a spolui-
¢inkoval pri prednese svojej vlastnej skladby
- Tri piesne pre sopran klarinet a klavir
Sprav vo mne srdce ¢isté (J. Malova so-
pran a D. Ducky klarinet).

Kompozicii sa venuju aj niektori dalsi Stu-
denti na KHv - M. Kraj¢ovi¢ (hral svoju
jednocastovi Sonatinu pre klavir) a R.

Bonde. Bondeho poznime predovietkym
ako vynikajiceho gitaristu (je absolventom
zilinského konzervatoria) a jeho kompozicie
pocitujeme ako integralnu sicast jeho inter-
pretacnej vypovede. Na koncerte hral sklad-
by M. Giulianiho a L. Brouwera. Medzi
Studentov hudobnej vychovy s umeleckymi
ambiciami patri nadand sopranistka J. Ma-
lova, ktord pod vedenim svojho pedagoga P.
Koppala zaznamenala pocas doterajSicho
Stadia znacny rozvoj svojich spevickych
schopnosti (spievala piesne A. Dvofika a E.
Suchona za klavirneho sprievodu I.
Goncarovej).

Na druhom koncerte Akademickej hudob-
nej jesene 25. oktobra ucinkovali pedagogo-
via KHv P. Koppal (tenor) a E. Strelkova
(klavir), v druhej polovici M. Jurkovié
(flauta) a E. Gifforova (klavir). P. Koppal
do polorecitalu popri svojom kmenovom ro-
mantickom repertodri (piesne V. Figusa-
Bystrého, arie z opier G. Donizettiho, G.
Verdiho, P. Mascagniho, G. Pucciniho)
pojal aj cyklus Piesne moje piesne od T.
Salvu. Hoci Koppal je poévodne opernym
spevakom (bol solistom opery v Banskej
Bystrici) zda sa, Ze jeho naturelu najviac vy-
hovuje komorny piesiiovy repertoar. Mame
ho v povedomi najmi vdaka vybornej inter-
preticii piesni M. Schneidera-Trnavského a
A. Dvofika v minulych rokoch. Arie boli po-
znamenané urcitymi technickymi probléma-
mi so zvladanim vySok. Druha polovica kon-
certu patrila polorecitilu M. Jurkovica a E.
Gafforovej s programom, ktory obsahoval
Sondtu pre flautu a ¢islovany bas, Ara-

besku ¢. 1 od C. Debussyho a Sonatinu
op. 100 od A. Dvofika.

3. koncert sa konal 23. novembra a Gi¢inko-
valo na nom KoSické kvarteto (M.
Kyjovsky, 1. husle, 5. Demeter, 2. husle,
J. gariésk)‘r, viola a M. Cervenak, violon-
¢elo) s programom Slacikové kvarteto ¢. 4
J. Podprockého (premiéra) a Slacikové
kvarteto €. 4 T. Salvu. Jeden z najvacsich zi-
zitkov celého festivalu nam pripravila Klau-
dia Dernerova so svojim recitilom. V pro-
grame zloZzenom 2z piesnovej tvorby M.
Schneidera Trnavského, P. 1. Cajkov-
ského, C. Debussyho a z opernych arii
(Mimi z Pucciniho Bohémy, Aria Ru-
salky), za klavirneho sprievodu L. Marcin-
gera sa prejavila neobyc¢ajna lahkost, neo-
mylné frazovanie, zmysel pre detail a v nepo-
slednom rade aj zmysel pre herecku kreaciu.
Dernerovi spievala s obrovskym nasadenim,
toto ,operné nasadenie posobilo viak tro-
chu ruSivo v piesfach Schneidera-Trnav-
ského a najmi Debussyho. To bola tiez jedna
z pricin, preco klavirny sprievod na nis poso-
bil len* ako sprievod a nie ako kongenidlny
partner spevickeho partu.

23. novembra hral na Akademickej hudob-
nej jeseni Peter Toperczer klavirnu
Sonatu ¢. 30 E dur L. van Beethovena,
Viedenské fasiangy op. 26 R. Schu-
manna, Obrazy C. Debussyho a Sonatu €.
7 S. Prokofieva. Velki osobnost vzbudzuje
kontraverzné reakcie. Aj P. Toperczer by ich
vzbudil svojim interpretaénym ponatim spo-
minanych skladieb. Jeho hra posobila do
znacnej miery podobnym dojmom ako hra

nemeckého klaviristu J. Bulvu. Nebol to sice
v tomto pripade onen technicky perfekcio-
nizmus, ale bol tu podobny intelektualny od-
stup, prejavujuci sa v zdrzanlivosti a uspor-
nosti pri nardbani s farebnou Skilou, nuansa-
mi a odtienmi. Toperczerov Debussy bol zvu-
kovo ostry, s jasne pocutelnym kazdym to-
nom a nie farebné splyvavé zvukové spekt-
rum. Toperczerov vykon bol pravdepodobne
ovplyvneny kvalitou nastroja.

Posledny koncert Akademickej jesene bol
7. decembra. Predstavilo sa na fiom po prvy-
kriat klavirne duo - T. Boro§ a A. Prie-
solova. Sympatické bolo ich usilie o hlada-
nie adekvitneho a vyvazeného hudobného
tvaru v Schubertovej Fantazii f mol a v
Debussyho 6. antickych epigrafoch.
Druhd polovica tohoto posledného vecera
bola vyplnena zborovym koncertom. Vysti-
pil v rimci neho Akademicky dievéensky
spevacky zbor V5Pg pod vedenim diri-
genta L. Holaska s dielami F. Schuberta,
P. Ebena, B. Martini, G. P. Palestrinu, L.
Hasslera, J. Brahmsa, F. Pulenca. Sucas-
tou programu tohoto predviano¢ného kon-
certu bol aj tento rok Maly viano¢ny kon-
cert pre zbor a bicie od T. Salvu. Tito
skladba nim umozZnila znovu zaZit ¢istotu a
prostotu Tudovych kolied. Salva mal dar
umocnit a podc¢iarknut tito strinku ludové-
ho prejavu, vyuzivajuc pri tom najjednodu-
chsie prostriedky a minimalne pritom zasa-
hujic do samotnej piesne. Zial, musim hovo-
rit v minulom ¢ase. T. Salva, hlavny iniciitor
Akademickej hudobnej jesene, autor jej
uvodnych fanfir, zomrel niekolko tyzdiov
po tomto poslednom koncerte, na prahu no-
vého roku.

Chceli by sme vytvorit tradiciu Aka-
demickej hudobnej jesene, obohacovat ju a
rozvijat, dat jej pevné miesto v hudobnom a
kultirnom Zivote Nitry. Verime, Ze sa nam to
podari. VLADIMIR FULKA
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1946, ktora odznela na bratislavskom kon-
certe, je najstarsim zrelym dielom autora, v
tom ¢ase Cerstvého absolventa kompozicie u
0. Messiaena na parizskom konzervatoriu.
Na hudobnom jazyku tohto diela sa vSak zre-
tel'ne odraza vplyv iného Boulezovho ucitela
z tych Cias - René Leibowitza - u ktorého Stu-
doval klasicku dodekafonick( techniku.
Dielo ma nepokojny charakter, zvuk je ¢asto
agresivny, manifestuje sa tu rytmickd pest-
rost a nastrojova invencia. Skladba bola napi-
sand na objednavku J-P. Rampala, ktory ju
viak nikdy nehral. Flautistka Sophie Cherrier
sa so vietkymi nastrahami a krkolomnostami
Boulezovej Sonatiny vysporiadala znameni-
te a skuto¢nost, Ze saim autor v nej nasiel spo-
lahlivého interpreta svojich diel dokumentu-
je aj fakt, Z¢ premicérove uvedenie diela
Mémoriale... explosante fixe.. zveril prive

Na koncerte koncom minulého roka sa v
Moyzesovej sieni predstavili ¢lenovia fran-
cuzskeho saboru ENSEMBLE INTERCON-
TEMPORAIN (EIC) - v obsadeni Pierre-
Laurent Aimard, klavir; Jean-Guihen
Queyras, violoncelo; Alain Damiens, klari-
net; Sophie Cherrier, flauta; Maryvonne
Le Dizes, husle; Marianne Pousseur, mez-
zosopran - s nasledujicim programom:
Claude Debussy - Sonita pre violoncelo a
klavir; Franco Donatoni - Clair, 2 kusy pre
klarinet; Philippe Fenelon - Omaggio (a
Tiepolo) pre husle; Pierre Boulez - Sonatina
pre flautu a klavir; Arnold Schénberg -
Pierrot lunaire op. 21, trikrat sedem bdsni
(melodram) podla Alberta Girauda pre reci-
tatora, vn/vl, fl/picc, cl/bel, vel, pf. (KedZe sa
v pripade tohto koncertu jednalo o mimori-
adnu udalost sezony, venujeme podujatiu
rozsireny priestor - pozn. red.)

Siesti hudobnici, ktori predstavuju len
pitinu z pln¢ho poctu obsadenia EIC pred-
viedli skladby napisané v roznych etapich vy-
voja hudby nasho storocia. Diela skompono-
van¢ prislusnikmi troch roznych skladatel-
skych generdcii, v ¢asovom horizonte siahaj-
tcom od druhej dekady storocia (Schonberg,
Debussy), cez polovicu storocia (Boulez) az
po obdobie poslednych 15 rokov (Donatoni,
Fenelon), poskytli na jednej strane interpre-
tom priestor na odhalenie bohat¢ho spektra
ndstrojovych technik, virazovych poloh, vir-
tuozity, nekonecnej mnohotvirnosti rydzej
muzikalnosti a zaroven sa ukdzali byt inSpira-
tivnymi sondami odhalujicimi odliSnosti
skladatel'skych poetik jednotlivych autorov.

Sondta pre violonéelo a klavir Clauda
Debussyho z roku 1915 je krisna v pravom
zmysle slova a jej interpreticia v podani Jean-
Guihen Queyrasa a Pierre-Laurent Aimarda
bola tichvatni a dokonald. Mlady violoncelis-
ta, ktory ziskaval skisenosti pod vedenim re-
nomovanych pedagégov doma (Lyon) i v za-
hranici (USA, Nemecko), ucastnik majstrov-
skych kurzov M. Rostropovica a Yo-Yo Mau,
je ziroven najmlad$im ¢lenom EIC (od r.
1990) spomedzi ucinkujicich na bratislav-
skom koncerte. Jeho spoluhric¢ Pierre-
Laurent Aimard, naopak, jeden zo zakladaja-
cich ¢lenov EIC (od r. 1976), najvytazenejsi
hra¢ koncertu, vystupoval prave vzhladom
na funkciu a povahu svojho nistroja ako
principdl, ovlidajuici bezozvysku nie len svo-
je party, ale aj celkové Strukturilne ustroje-
nie interpretovanych diel. V pripade tohto
umelca neviham siahat po slovich, ktoré sa
pre ich vagnost ¢i problematickost zvyknu
obchddzat alebo st priam tabu a dovolim si
upodozrievat ho zo skutocnej geniality.
Tento pocit sa mi natiskal uz na jesen 1991,
ked Pierre-Laurent Aimard na otviaracom
koncerte prvého roé¢nika festivalu Melos-
Etos predviedol prvych Sest klavirnych etud
Gyorgya Ligetiho (za pritomnosti autora),
kladucich na klaviristu extrémne naroky, s
ktorymi sa Aimard vysporiadal s neuverite-
Inou lahkostou. O tom, akou vyzvou je pre
samotného Gyorgya Ligetiho tento neobycaj-
ne disponovany hudobnik, sved¢i skutoc-
nost, ze za posledné tri roky prenho skompo-
noval dalSich osem etud.

Spit k Debussymu: Napriek faktu, Ze
Sonita pre violonéelo a klavir bola napi-
sand pocas 1. svetovej vojny a zirovei v ob-
dobi, ked' sa vyzrety rukopis autora vyznaco-
val nezamenitelne debussyovskymi znakmi,
predstavuje toto dielo svojou formou a celko-
vym ladenim, vyznacujicim sa vyrovnanos-
tou a sviezostou, klasicky vyrazovy pol. Tento
typ ,klasicizmu* kontrastuje tak s doznievaji-
cimi neskororomantickymi vybojmi, ako aj s
prave sa vzmahajicimi novatorskymi pocin-
mi z obdobia tzv. prvej avantgardy (kam patri
aj Pierrot lunaire), pricom anticipuje neokla-
sickud etapu hudobného vyvoja nasledujicich
desatroci.

Taliansky Donatoni

skladatel  Franco

(1927), generacny suputnik Pierra Bouleza,
sa v 50. rokoch po zoznameni s Brunom
Madernom stotoznil s estetickymi principmi
Darmstadtskej Skoly (tzv. drulu; avantgar-
dy), a ticto su v jeho tvorbe identifikovatel'né
dodnes. Popri Lucianovi Beriovi, ako vari
najznamejsia zijuca osobnost sucasnej talian-
skej hudby, je Donatoni Casto prizyvany ako
profilujici skladatel na najdolezitejsie eu-
ropske i zamorské festivaly (napr. Hudder-
sfield, Montreal). Dvojcastovi kompozicia
Clair pre klarinet sélo, ktord bola premiéro-
vo uvedend v Sienne roku 1980, odznela v
Bratislave v strhujicej interpretacii Alaina
Damiensa. Nastroj je exponovany v najroz-
nejsich registroch, ako aj vo vietkych dyna-
mickych polohich, pricom v priebehu sklad-

P:crrc-L.lur(.nt Aimard

by prevlida velmi rychly pohyb, pri ktorom
skupiny tonov hrané v najtichSej dynamike
s striedané s individudlne odskakujucimi
tonmi v inych registroch a silnejsej dynami-
ke, ¢im vznika svojsky kontrapunkt, navod-
zujuci dojem hry na viacerych nistrojoch.
Alain Damiens |)rcuk.17dl svoje vrcholné maj-
strovstvo najmié pracou s dychom, mazlavym
az fujarovym tonom vyludzovanym v pianis-
sime, ako aj celkovym uchopenim diela.

Rovnako mocnym dojmom zaposobila na
publikum huslistka Maryvonne le Dizes, drzi-
telka nickolkych prvych cien za interpretd-
ciu sucasnych diel. Navyse, pani le Dizes vy-
hrala roku 1962 v Janove, ako prva Zena
vobec, sutaz N. Paganiniho. V jej osobe ziskal
Philippe Fenelon, ziak O. Messiacna, pre svo-
ju skladbu Ommagio (a Tiepolo) vari toho
najidedlnejSieho interpreta. Dnes 42-rocny
autor charakterizoval svoju skladbu pre solo-
vé husle komponovana roku 1990 ako im-
proviziacic na tému pamiti a zaroven ako
poctu benitskemu maliarovi. Interpretka
stvirnila skladbu bohati na kontrastné vyra-
zove polohy siahajuce od majestatnych akor-
dickych pasiazi po jemné, subtilne tahy slaci-
ka s nesmiernym nadhladom a l'ahkostou.

Meno Pierra Bouleza, ktory sa tento rok
doziva sedemdesiatky, je v savislosti s kon-
certom EIC vyznamné nielen so zretelom na
Bouleza-skladatel'a. Bol to prive on, koho po-
veril byvaly francazsky minister kultiry
Michel Guy vedenim suboru EIC po iniciova-
ni jeho vzniku roku 1976. Aj po roku 1992,
ked Boulezovo miesto vystriedal David
Robertson, ostava Boulez prezidentom tele-
sa. Od cias, ked roku 1977 pozyval prvych pa-
rizskych posluchacov na cyklus koncertov
pod nazvom ,Putovanie 20. storo¢im* v reali-
zicii EIC, sa pod jeho umeleckym dohladom
rozristol repertodr telesa do priam gigantic-
kych rozmerov (v sucasnosti vyse 1250 diel).
Z tohto poctu odznelo priblizne 250 skladieb
v premi¢rovom nastudovani stiboru a 150
priamo na jeho objednavku.

Sonatina pre flautu a klavir z roku

jej. A opit to bol fantasticky P-L. Aimard, kto-
ry poskytoval svojej spoluhricke nielen spo-
lahlivi oporu, ale sucasne posobil aj ako hna-
cia sila, ktora chvilami pohana hudobny pro-
ces vpred, chvilami pribrzduje, a tak sa stdva
stimulom pre udrZzovanie rovnovihy v mno-
hostrannom smerovani energetickych silo-
Ciar.

Avsak az predvedenie diela, ktoré odznelo
na zaver koncertu v podani vsetkych ziacast-
nenych interpretov ma inSpirovalo k tomu,
Ze som Aimarda oznacil (tak trochu staros-
vetsky) ako principila. V Schonbergovom
Namesacnom Pierrotovi, ktory sa skladi z 21
zhudobnenych basni, predstavujicich 21 in-
strumentalnych rieseni (siahajucich od due-
ta vokilneho hlasu a flauty az po pIné obsade-

Snimka M. Jurik

nie ensemblu) zverenych 9 nastrojom, ktoré
obsluhuji piati hudobnici (neritajic vokal-
ny part), vystupuje klavir ako hlavny instru-
mentalny protagonista, ¢o prameni najma zo
Schonbergovej hibokej skusenosti nadobud-
nutej pri komponovani ¢isto klavirnych opu-
S0V 4 piesni.

Atonalita (ako jeden z prostriedkov hu-
dobného expresionizmu) vznikla z potreby
vyjadrit extrémne a mimoriadne intenzivne
emociondlne stavy, ¢o spociatku navodzova-
lo dojem, Ze pomocou nej moZno zobrazit
len tie najznepokojujucejsie pocity. Schon-
berg cheel viak ukdzat, Ze jej zaber je Sirsi a
roku 1912 vytvoril dielo, ktoré koncipoval v
Jahkom, ironickom a satirickom tone®. Bol
to Pierrot lunaire. Na rozdiel od ostatnych
Schonbergovyeh atonalnych diel zaznamenal
Pierrot pomerne rychlo znacny pocet uvede-
ni s pozitivnym ohlasom publika a kritiky, a
rovnako sa stal aj predmetom zaujmu sklada-
telov mimo jeho bezprostredného okruhu.
Pierrot vdacil za svoju pritazlivost s¢asti svoj-
mu ndmetu, po ktorom v tom case siahli via-
ceri umelci tej doby: postava z komédie
dell'arte a jej zahadna existencia ako bytosti,
ktorej myslienky a city sa viicsie, nez je v pri-
pade tejto tradicnej javiskovej postavy moz-
no predpokladat. Spola nema bibka, spola ci-
tiaca bytost, stelesfioval Pierrot dobové po-
chybnosti 0 moci ¢loveka nad sebou samym -
obraz, ktory pritahoval okrem Schonberga
tak Stravinského (Petruska), ako aj Picassa.

Typickou ¢rtou tohto atypického diela je
jeho ambivalentny charakter, ¢o mozno po-
zorovat hned v niekolkych rovinich. O
Pierrotovi sa na mnohych miestach cyklu ho-
vori v tretej osobe, pricom v zivere diela (O
alter Duft) sa ozve sam Pierrot v osobe prvej.
Treba véak upozornit, ze v protiklade k pred-
chadzajuocemu  dielu autora (Ocakiavanie),
kde hlavnym protagonistom je bezmenna
spevacka opradend ruchom mystéria, v
Pierrotovi niet Ziadneho protagonistu, ani
#iadny zrejmy vztah medzi tym, ¢o puta nasu
pozornost (recitatorka) a ohniskom textovej

roviny (Pierrot). Ind dvojznacnost spociva v
tom, Ze sa od solistu vyZaduje, aby pouzil
Sprechgesang, co je spésob vokalizicie spo-
¢ivajici medzi spevom a recou. Jedine¢nost
tohto vokilneho prejavu spociva v tom, Ze sa
pri fiom nema spievat, ale recitovat na pres-
ne stanovenych tonovych vyskach, ktoré
ihned' po svojom zazneni klesaji alebo stu-
paju glissandovym pohybom k nasledujicej
tonovej vyske. Za dalsie moZno konstatovat,
7e sa dielo radi niekde medzi javiskovy a kon-
certny Ziner: nebolo napisané pre spevicku,
lez pre herecku, ktord vystupuje v kostyme.
Na margo obsahu basni sa Schonberg v jed-
nom zo svojich listov vyjadril: ,Nikdy ma ne-
napadlo, Ze by tieto texty mohli vzbudzovat
religiozne pohorsenie a ni¢ by mi nemohlo
byt vzdialenejSie neZ tento umysel, pretoZe
som v Ziadnom obdobi svojho Zivota nebol
antireligiozny. Asi som pristupoval k tymto
textom naivnejsie nez vacsina ludi, aviak cel-
kom iste nie som zodpovedny za to, ¢o ludia
z textu cheu vy¢itat. Keby boli muzikilni, tak
by sa o text sotva starali. Takto dnesné obe-

‘censtvo chdpe v najlepSom pripade text, za-

tial ¢o vodi hudbe je uplne hluché - v tom ma
nemoze zmylit Ziaden uspech na svete®.
Rovnako ziada skladatel v predslove k parti-
tare aj od interpretov, aby si zachovali od-
stup od textu; atmosféra a charakter kazdej
casti musia vychadzat z hudby, nie zo zmyslu
slov. Schonberg upozorioval interpretov,
aby nedeklamovali text v tragicko-hrdin-
skom tone (o ¢om zanechal svedectvo klavi-
rista Eduard Steuerman, ktory acinkoval pri
premi€¢rovom uvedeni diela: udajne sa
Schonberg pocas skasky postavil za herecku
Albertinu Zehme - na podnet ktorej dielo
vzniklo - a2 na mieste, ktoré interpretka pred-
nasala prilis ubolene, jej v rytme hudby pove-
dal: \Nezuafajte, pani Zehme, nezifajte; exis-
tuje predsa Zivotné poistenie*). Ako by asi na
autora zapoOsobila belgickd mezzosopranist-
ka Marianne Pousseur (dcéra skladatela
Henryho Pousseura), ktori sme mali moZ-
nost vidiet v Bratislave? Svojim fascinujicim
podanim uviedla publikum do stavu hypno-
zy. Jemna a subtilna Marianne Pousseur, evo- -
kujic ¢iernym kostymom a draplavym hla-
som postavu c¢ernoknaznika, ktory svojim
uhrancivym pohladom, pohybmi rik a
chladnou belobou licidiel elektrizuje svoje
okolie, organicky skibila vizudlny rozmer a
herecku akciu s obsahom deklamovaného
textu, znazoriujicim obskirne expresionis-
tické obrazy: kozmicky chlad vzdialeného
mesacného odlesku (Der kranke Mond), ob-
raz gigantickych noc¢nych motylov zostupu-
jucich na srdeia l'udi (Nacht), v zivere cyklu
zmierneny ludskym teplom a jemnym ziva-
nom star¢ho rozpravkového sveta (Heim-
fahrt, O alter Duft). Jedine¢ny zazitok!

Odhliadnuc od drazdivej psychologickej
aZz psychoanalytickej povahy basni predsta-
vovala verSovi technika vyskytujica sa v
zbierke Belgicana Alberta Girauda (publiko-
vana po francuzsky roku 1884), ktora priro-
dzene zachoval aj nemecky prekladatel’ Otto
Erich Hartleben, daldi zo zikladnych podne-
tov pre Schonbergovo zhudobnenie. Forma
13 riadkov, z ktorych prvy sa ako motto vra-
cia v siedmom a poslednom riadku, a ziro-
vefi druhy riadok sa opakuje ako 6smy (sché-
ma A-B-C-D - E-F-A-B - G-H-I-K-A), je podobna
urcitej hudobnej forme s reprizou. Ak bolo
na tychto verSoch nieco nové, tak to bolo
prave spojenie prisnej formy s nespitanym
obsahom,

Aby som nadviazal na spominany ambiva-
lentny charakter diela, je taktiez faktom, Ze
Pierrot stoji nieckde na rozhrani viznej hudby
a kabaretu, o mozno usudzovat na ziklade
jeho $pecifického obsadenia (v tomto ohlade
ma Pierrot spolo¢né ¢érty s Pribehom vojaka
od L Stravinsk¢ho, obsadenie ktorého vsak
bolo podmienené situdciou pocas 1. svetovej
vojny, ktorej sa Stravinsky prispésobil). Za
najvicsi zdroj mnohoznac¢ného dojmu, ktory
dielo vyvoliva vSak moZno oznacil predo-
vietkym kombinovanie ,Jlahkého, ironické-
ho a satirického tonu* z pocitmi hrozivej osa-
melosti, vrazedného ndsilia, makabrilneho
veselia a beznidejnej nostalgie. V predchid-
zajucich rokoch stvirnil Schonberg tieto po-
city otvorene; tu tak ucinil pod riskom ir6-
nie, ¢o nevyhnutne vyZzadovalo zmenu Stylu.
Naprick tomu, Ze je Pierrot komponovany vo
volnej atonalite, vracia sa k prisnym polyfon-
nym formam, ¢im pripravuje cestu k organi-
zovanej atonalite, ktori neskor Schonberg
dosahuje v dodekafonii.

Vyznam Schoénbergovho tvorivého cCinu,
ktory aj jeho umelecky antipod - Igor
Stravinsky - naprieck mnohym ironickym po-
znamkam oznacil s plnou viaznostou ako ,s0-
lar-plexus® hudby 20. storocia, hodnoti jeden
z poprednych Schonbergovych Zivotopiscov
H. H. Stuckenschmidt tymito slovami: Pierrot
lunaire je jednym z najreprezentativnejsich
diel 20. storocia, stal sa pojmom podobne
ako Muz s gitarou Pabla Picassa alebo Ulysses
Jamesa Joyca. V Schonbergovej tvorbe stoji
ako umelecky fenomén osamelo. Epocha
okolo roku 1912, sumrak dlhého obdobia
mierovej vystavby v Eurépe, v iom nasla ne-
zamenitelni podobu, PETER VAZAN



KONCERTY

Nastup mladych

Na oktébrovom koncerte sa s NSO predsta-
vil Michael Stern, mlady 36-ro¢ny dirigent s
impozantnym ,curiculum vitae“, podla ktoré-
ho dirigoval skoro vietky vyznamné svetové
orchestre, predovietkym francizske. MoZno i
preto zaradil do programu Ravelov klavirny
koncert, ktory sa i zasluhou Spanielskej klavi-
ristky Alicie de Larrocha stal vrcholnym bo-
dom vecera. Vdaka svojej bezchybnej techni-
ke ocarila plynulou interpreticiou zloZitych
rytmickych pasizi, s prvkami jazzu a [udovej
hudby. Stern uviedol potom Dvofikovu 6.
symfoniu, ktorti NSO hral predtym len dva ra-
zy. Mlady americky dirigent si zaslaZi uznanie
uZ za to, Ze tato v Amerike nezasliZene zane-
dbdvani symfoniu zaradil do programu. Hoci
sa Dvorikova Siesta nezaraduje po boku jeho
troch ,velkych® poslednych symfénii, spo-
sob, akym ju Michael Stern podal, presvedcil,
7e patri medzi hudobné skvosty a svedc¢ii o
tom, Ze Dvoidk uZ divno pred skomponova-
nim v Amerike najviac uznavanej ,Novosvet-
skej* bol zrelym symfonikom.

Jednym z velkych, doslova objavnych pre-
kvapeni bol vikon Marin Alsopovej, mladej
dirigentky, ktord po prvy raz Gidinkovala v abo-
nentnom cykle NSO. Do popredia ziujmu sa
dostala v roku 1989, ked' jej udelili dirigent-
sk cenu Sergeja Kusevického. (S. Kusevicky
bol 25 rokov $éfom Bostonského symfonické-
ho orchestra a k jeho Ziakom patril aj L.
Bernstein.) Uvodnd kréitka skladba americké-
ho autra Jozefa Schwantnera (nar. 1943)
Nahla diha, vyuZziva rozli¢né tonové farby jed-
notlivfch nistrojov na vykreslenie viabivych
farieb duhy, nickedy s navratmi k impresioniz-
mu. Vo violon¢elovom koncerte a mol op. 129
R. Schumanna sa vo Washingtone po prvy raz
predstavil dvadsatStyriro¢ny nemecky violon-
celista Gustav Rivinius. V tomto koncerte
ma celista vela moZnosti rozvinut svoje lyric-
ké i technické danosti. | ked je mlady Ravinius
zbehly v oboch prejavoch, potrebuje este do-
zriet, aby jeho prejav bol tiplne presvedcivy.
Vyvrcholenim koncertu bolo vynikajice a ob-
javné stvarnenie Cajkovského symfénie ¢. 5.
AZ do tohto vecera som si myslel, Ze tito sym-
foniu dobre poznam, ale mylil som sa. Svojim
originalnym pristupom Marin Alsopovi doki-
zala, Ze aj mlada dirigentka moZe byt obdarena
svojskym umeleckym videnim, Gplne odlis-
nym od zauZivanych intepreticii. Vd'aka novi-
torskému Citaniu partitiry sa dostali pri poci-
vani na povrch rozlicné vedenia hlasov, tono-
vé vztahy, ktoré v tradi¢nom ponati nevnima-
me a tak sa mohlo vyrazne prejavit skutocné
bohatstvo a hutnost zvukovej Struktiry diela,
¢o bol pre mna ozajstny objav.

Dva novembrové koncerty zazneli pod tak-
tovkou brnenského rodika Zdenka Macala.
Vo Washingtone, kde hostuje dost ¢asto je vel-
mi populdrny. V sicasnosti je $éfom Symfo-
nického orchestra mesta Milwaukee (severne
od Chicaga). Na prvom koncerte uviedol naj-
skor kratku skladbu Anglicana Bernarda Rand-
sa Ceremonial 3 (z r. 1991), potom mlady
Alexander Paley, rodik z moldavského Kisi-
neva, Zzijuci v New Yorku predniesol Mozartov
klavirny koncert d mol Kv 466. Svoju dobri
techniku doplial citovym zanietenim, ktoré
sa prejavilo aj v napadnych gestich. Vyvrcho-
lenim vecera bola Beethovenova 5. symfonia ¢
mol op. 67. NSO ju hral uZ na svojom prvom
koncerte v roku 1931, teda pred 63 rokmi,
pod taktovkou svojho zakladatela Hansa
Kindlera. Zda sa, Ze dirigent si osvojil noviator-
sky interpretacny pristup anglick€ého dirigen-
ta J. E. Gardinera, nasadil prudsie tempa, ¢o
vyvolalo mocnejsi, ,elektrizujuci® cinok, naj-
md svojimi povestnymi ,(dermi osudu®,

Druhy koncert Zdenka Mdcala mal na pro-
grame celkom odlisné hudobné ,menu®. V pr-
vej Casti programu odzneli vynatky z Verdiho
opery Aida so solistkou Alessandrou Marco-
vou. Spoluicinkoval miesany zbor Orator-
nej spolo¢nosti Washingtonu. Koncertné
uvedenie tejto oblibenej opery, hoci len v
uryvkoch, bez pohybu a adekvatneho drama-
tického napiitia, svojim vynikajicim predvede-
nim muselo uspokojit aj najniro¢nejsich po-
sluchicov., V zivere¢nom dcisle Respighiho
skladby Rimske pinie sa dirigentova taktovka
premenila na ¢arodejnicku palicku, ktord vyta-
#ila z orchestra nadherny, velkolepy zvuk.
Jedinecna, stupfiujica sila Respighiho hudby
vyustila v podmanivom, zazra¢nom vyvrchole-
ni, ktoré doviedlo posluchiacov do vytrZenia a
vyvolalo spontinny vybuch exaltovaného dl-
hotrvajiceho potlesku. Nespominam si, Ze by
ovzdusie v koncertnej sieni bolo niekedy az do
takej miery naplnené c¢irou rozkoSou nad
predvedenim hudobnej skladby, z ktorej sa
vd'aka majstrovstvu dirigenta i orchestra poda-
rilo vytazit tolko hudobnej krisy.

Na ziver sa zmienim o koncerte, ktory diri-
goval mlady Hugh Wolff, niekdajsi asistent
M. Rostropovica. Po Beethovenovej siedmej
symfonii prisiel na rad znamy a oblubeny kla-
virny koncert Roberta Schumanna, v podani
vynikajiceho ¢eského klaviristu Ivana Mo-
ravca, Hoci tento vysostne romanticky kon-
cert je plny dojimavych melodii, solista sa ne-
dal ,uniest* citmi k vonkajSkovym prejavom
teatralnosti a citovosti a ziskal si obdiv poslu-
chidcov svojim stoickym pokojom klasického
interpreta. JAN SIMKO, Washington

Meno Magdalény KoZenej, posluchacky
bratislavskej VSMU z triedy doc. Evy Blahovej,
nie je slovenskej hudobnej verejnosti nezna-
me. Z Brna pochidzajuca mezzosopranistka
sa viackrat prezentovala na nasich koncert-
nych podiach, ziskala laureatske tituly na kon-
kurzoch (Karlove Vary, Trnava), pricom koru-
nou jej doterajSich snazeni je Cerstvé prven-
stvo na 6. medzinarodnej sutazi W. A, Mozarta
v Salzburgu,

Bezprostredne po ndvrate z Rakuska vystu-
pila na samostatnom recitali v bratislavskom
Mirbachovom palaci. Svoj program si drama-
turgicky a koncepcne starostlivo pripravila a
orientovala ho na nemecku vokalnu literatu-
ru. Uz otviracie ukazky z tvorby Josepha
Haydna (A Pastoral Song, An Thyrsis) zaujali
miikkym, lyrickym tonom, vkusnou dynamic-
kou vystavbou a plynulou legatovou frizou.
Dobré technické zazemie, o ktoré sa v priebe-
hu koncertu opierala v ¢oraz narocnejsich
skladbach, jej umoznilo v Styroch piesnach
Wolfganga Amadea Mozarta (An Luise, Die
Zufriedenheit, Das Lied der Trennung, Aben-
dempfindung) plne sa sustredit na vokalno-
vyrazové odtiene. Kazda z nich mala svojsku
atmosféru, vyvierajicu z textu, bola §tvlovo
presnd a obsahovo bohatd. Mezzosoprin M.
KoZenej ma kultivavan lyricku farbu, je z ro-
du svetlejsich materidloy (pripomina mi na-
jmid Anne Sofie von Otter), vokaly nasadzuje
jemne, v celom rozsahu niet ostrych hrin, ani
vypadkov v rezonancii.

Ak Haydna a Mozarta vnimala v prisne klasi-
cistickom duchu, tak cyklus piesni Roberta

Magdaléna Kozena

Kariérana dosah ruky

Schumanna Liederkreis op. 39 (vyber) dovo-
lil solistke trocha viac uvolnit emocionalitu a
rozozvucat romantické struny jej umenia.
Opil kazda piesen dostala patri¢na vyrazovia
a dynamicku napln, ponad ktoru sa klenul
jednotiaci stylovy nazor. Piesfiovy blok zavfsi-
li dve romantizujice piesne Weberna, ktoré
predniesla precitene a technicky precizne.

Laudamus te z Grosse Messe in ¢ od W. A,
Mozarta znamenalo pre Magdalénu KoZenu
prilezitost dokumentovat schopnost brilant-
nej koloratiry, ¢o je pre tento typ hlasu ne-
smierne vzacna deviza. Podobnt technicki
virtuozitu si vyZzaduji i dve drie Sesta z Mo-
zartovho Titusa (jedna z nich odznela uz ako
pridavok), kladuce - popri Style, charaktere
postavy a rozsahu - nevyhnutni poZiadavku
ozdobného spevu, Magdaléna KozZeni v nich,
ale i v arii Dorabelly z Cosi fan tutte, vel'mi
prijemne prekvapila, ba ukizala sa ako typ ko-
lorattirneho mezzosoprinu, ktory v nasich
opernych stuboroch uplne chyba. Nemozno
nespomenuf ani klaviristu Ludovita Marcin-
gera, ponukajuceho spevicke muzikilne vy-
cibrené a technicky pohotové umelecké part-
nerstvo.

V Magdaléne Kozenej dozrieva nie kazdo-
denny talent, ktorého medzinarodna kariéra
je takpovediac na dosah ruky, Bude zilezat na
slovenskych hudobnych institticiach, ¢i po-
niknu ¢eskej Studentke VSMU také prileZitos-
ti, aby si ju pripttali aj po absolutériu skoly.
Nezabudajme, Bratislave uz uniklo nemalo ta-
lentov... PAVEL UNGER

Snimka M. Jurik

L koncertneh

V cykle symfonickych koncertov, uspora-
duvanych Slovenskym rozhlasom, sa SOSR
predstavil vo svojej koncertnej sile 19. janu-
ara pod vedenim dirigenta Andrewa Mog-
ralliu slivnostnou predohrou H. Doman-
ského Chvila zeme, 4. klavirnym Kkoncer-
tom L. van Beethovena, ktorého sélistkou
bola Daniela Rusé a Symféniou €. 5 Es dur
op. 82 ]. Sibelia.

Spolupraca SOSR-u s A. Mogreliom v ten-
to vecer nebola prva a okrem koncertov sa
k nej viaZe i realizicia niekolkych nahravok.

Symfonicky orchester SR bol prvym in-
terpretom Domanského Chvily zeme. V
tento vecer, i vdaka dirigentovi zaznela v je-
ho podani Domanského predohra v novom,
pre nas netradi¢nom a individudlnom pona-
ti. Pokial tento Domanského opus sa v dote-
rajSich uvedeniach javil ako kompozicia ja-
nackovského typu - zrnitd, z ktorej sdlala far-
ba zeme, v Mogreliovom ponati do popre-
dia vystapila jeho vona. Pravda, to vietko v

cyklu Slovenskeho rozhlasu

prenesenom zmysle slova. Vkusnym utlme-
nim dychov, zvyraznenim melodickych tse-
kov dosiahol A. Mogrelia étericki atmosfé-
ru s impresionistickym nadychom. Vyzdvi-
hol dosial neodkryti kompozi¢ni a inter-
preta¢ni dimenziu skladby, spocivajicu v
kompaktnosti inStrumentilnych farieb, na-
lad a na city bohatého vyrazu.

O tom v aku vyraznu interpretacni osob-
nost vyspela Daniela Ruso, sveddi nielen jej
bohata a mnohostranna aktivita, ale aj jej
kredcia solového partu Beethovenovho kla-
virneho koncertu G dur op. 58. Navonok
strohé, ale pri hibsom ponoreni sa do sveta
Beethovenovej hudby, az jeho asketické po-
nimanie, skryva v sebe v jej podani tvorivy
muzikdlny ndboj, umelecku sebadisciplinu
najvyssicho rangu, prisne dodrziavanu kla-
virnu techniku, vyrovnanost a premysle-
nost, vycibrenu koncepciu. V nej u D. Ruso
na prvom mieste stoji skladatel a jeho ruko-
pis, i hudobny styl, ktory dielo reprezentu-

je. Na druhom mieste uvazlivost, az do tych
najmensich detailov, v ktorom ma svoje
pevne stanovené miesto a charakter kazdy
ton, kazdy motiv, téma, ich vyraz, sila, dyna-
mika i tempo. Pritom jej technicka zdatnost
je zdaleka nie zanedbatel'na. Ako samozrej-
ma sucast jej umeleckého naturelu a v jej
ponimani slizi nie povrchnému a vonkaj-
Siemu efektu, ale vnutornému prezitiu vyra-
zu a obsahu diela.

D. Rusé je typ introvertného umelca so
snahou po maximalnej objektivnosti vypo-
vede. V tychto atribitoch spociva predov-
Setkym sila a individudlnost jej umelecke)
osobnosti. Keby v SOSR-i a A. Mogreliovi na-
Sla v tento vecer D. Rusé partnerov nielen
pozornych a korektnych, ale aj viac inlinuj-
ucich k jej predstavam, mohli sme byt v
koncertnej sieni svedkami nielen vynimoc-
nosti jej osobnosti, ale aj vynimo¢nosti
umeleckého zazitku z Beethovenovho kon-
certu. Takych partnerov si tato nasa umel-

kyna rozhodne zasluhuje.

Poslednou kompoziciou, Ktord v tento ve-
¢er v Koncertnej sieni SR zaznela, bola 5.
symfénia J. Sibelia, dielo plné ndladovych a
vyrazovych kontrastov, interpretaéne na-
ro¢né pre svoju mnohorakost a premenli-
vost hudobnych tém, z tychto dévodov nai-
rocné i pre posluchica, zvyknutého castej-
Sie pocuvat Sibeliove symfonické basne ¢i
jeho Huslovy koncert, I ked sam skladatel
tvrdi, ze jeho symfonie nie su programové a
st bez akéhokolvek obsahového podkladu,
A. Mogrelia vo svojej koncepcii nasiel a vy-
zdvihol predsa len jednu jej jednotiacu li-
niu: dynamické napredovanie roznych sym-
fonickych miniobrazov od prvej, miernej
Casti az po zivi zaverecéni tretiu Cast. V
strednej - pomalej Casti symfonie vyzdvihol
lyrickost Sibeliovho hudobného jazyka a
pribliZil nim tak trochu tajomnu atmosféru
severskej prirody, znamej z jeho symfonic-
kych basni.

A. Mogrelia je inteligentnym hudobni-
kom s jasnym cielom, napriek tomu mu
vsak SOSR ,nesiel vidy po ruke®, a nedoki-
zal plne naplnit jeho predstavy. Vicsia su-
stredenost, preciznejsia intondcia (dychy),
pruznejsia reakcia na dirigentove gesta v
oblasti tempa i dynamiky mohli byt v
Sibeliovej symfonii ziro¢ené ovela efektiv-
nejsie. MARTA FOLDESOVA




70 ZAHRANICIA

7)

Clenovia Studijnej skupiny pocitacového
vyskumu v muzikologil, ktord je sticastou
medzindrodnej organizdcie ICTM (Inter-
national Council for Traditional Music) UNE-
SCO, sa zisli vo Varsave (10.-21. septembra),
aby si navzdjom, tak ako takmer kazdy rok,
prezentovali svofu muzikologicku prdcu a vy-
voj jednotlivych projektov, v ktorych sa nové
muzikologické vysledky ziskavaji prostred-
nictvom pocitacov. Tohtorocné stretnutie bolo
vyznamné i na inej tirovni - nieslo sa v zna-
meni spomienok na zakladatela a prezidenta
tefto Studifnef skupiny, prof. Dr. Helmuta
Schaffratha, kiorého ¢inorodd Zivotnd put
sa nahle skoncila v marci tohto roku.

Program stretnutia, nie velmi pocetne boha-
ty na prednasky, o to viak bohatsi na diskusie
verejn€ i sukromné, znamenal pre tGcastnikov
novy impulz pre rozpridenie vzijomnej spolu-
prace, dal podnet pre nové témy a trendy.

Pri snahe o muzikologické Struktirovanie
trendov, ktoré boli uplatnené v referitoch, by
sme ich mohli roztriedit nasledovne.

1. Analytické metody:

a) analyza melodie - najmi v l'udovych melo-
didch - projekty, v ktorych autori pracuiji s trie-
denim podla Struktiry - najma vyskovej (inter-
valy a ich kombinacie, melodické linie, atd'),
pripadne i s ohladom na rytmicku Struktiru.
Takyto projekt bol i hlavnym smerom vysku-
mu prof. Schaffratha v oblasti spracovania ne-
meckych ludovych piesni. V spoluprici s nim
vznikla i prica dr. Ewy Dahlig z Varsavy (po-
Iské Tudové piesne) a Ulricha Franzkeho z

apocitacov”

Bochumu (stbor programov ESAC na spraco-
vanie jednohlasych melodii a ich nasledné vyu-
zitie na nemecké ludové a cinske piesne).
Pokus o klasifikiciu podobnosti [udovych
piesni z regionu Luxemburgu i s nazornou
ukazkou spracovania tejto podobnosti prinie-
sol Damien Sagrillo - Luxemburg (opat vyu-
Zitim programov ESAC). Klasifikiciou a od-
stupnovanim zloZitosti rytmickych segmentov
sa zaoberal Moisei Boroda z Bochumu.
Teoriu grafov vyuziva na urcovanie vyvoja po-
dobnosti melodickych Struktir Milan Rusko
z Bratislavy, SAV.

-z hladiska akustického:

V tomto smere nam predviedol vel'mi doko-
naly a ucinny projekt moznosti zobrazovania
akustickych parametrov znejicej jednohlasnej
hudby Emil Lubej z Viedne. Podobni, aj ked
nie do takych podrobnosti rozpracovanu ukaz-
ku automatickej akustickej analyzy hudobnych
zaznamov predviedla Kathrin Vaughn z
Massachussets.

b) analyza harmonie - je z istého hladiska
zlozitejsia neZ analyza melodie, pretoZe je po-
trebné venovat pozornost nielen horizontal-
nym, ale i vertikilnym hudobnym Struktiram a
ich vztahom. Tradi¢nt manualnu (neautomati-
zovanua) analyzu klasickych harmonickych §t-
ruktir, spracovanu ndsledne poditacovou au-
tomatickou Statistickou analyzou vyskytu tych-
to Struktir a vyskytu ich réznych naslednych
kombinacii v pol'skej vokalnej hudbe 17, a 18.
storocia predniesol s niekolkymi zaujimavymi
vysledkami Wojciech Marchwica z Krakova.

Pokus o automatizovania analyzu klasickych
harmonickych Struktir na troch urovniach -
akordy, tonalne funkcie, toniny (a lokalizdciu
tondlne jednozna¢nych a modulujicich pa-
siem), s praktickymi ukizkami analyz, s auto-
matickym Statistickym vyhodnotenim vyskytu
jednotlivych Struktir v analyzovanych sklad-
bach, i s novym navrhom kvantitativneho hod-
notenia harmonického dynamizmu jednotli-
vych Struktir, ukizala Eva Ferkova zo
Stitneho konzervatoria v Bratislave prezentd-
ciou novej verzie programu CACH (Computer
Analysis of Classic Harmonic Structures).

2. Kompozi¢né vyuzitie pocitacov predvied-
li u¢astnikom semindra Studenti kompozi¢né-
ho odboru Hudobnej akadémie vo VarSave.
Boli to najmi moZnosti tvorby novych zvukov
pomocou pocitaca, kde sa ukazuju klasické
syntetizatory uz zastaranou technolégiou tvor-
by novych hudobnych (i nehudobnych) zvu-
kov, a tiez moZnosti simuldcie hudobnej inter-
pretacie klasickymi akustickymi nastrojmi.

3. Simulicia vzniku roznych melodickych
variantov finskych ludovych piesni cestou vy-
uzitia umelych neurénovych sieti sa vo svojom
inspirujucom prispevku zaoberal Jukka Lou-
hivouri z Yviskyli.

Diskusia otvorila priestor pre hladanie opti-
mdlnych ciest ku skompatibilneniu jednotli-
vych projektov, k moznosti opitovného vyuzi-
vania (do poditacovej pamite) zapisanych dat.
V tomto smere je pomaly nevyhnutné oriento-
vat vietky novovznikajuce projekty na spraco-
vanie dit, spracovanych podla medzinirod-

nych noriem, napr. SMDL (Standard Music
Description Language), alebo Standardnia MI-
DI normu.

Praktickd prevadzka scannerov na automa-
tick€ nacitavanie notovych informdcii je zatial
stile nedoriesend, rovnako i moZnost automa-
tizovan¢ho zipisu hudby do notovej podoby
cez akustické snimace - tu je neustile nevyrie-
Seny problém s rozsifrovanim akusticky pres-
ne zachyteného viachlasu, hraného klasickymi,
na alikvotné tény bohatymi hudobnymi na-
strojmi. Na urychlenie vstupu hudobnych in-
formdcii existuji dnes jednak notové editory -
teda programy, v ktorych nie je nutné zazna-
mendvat kazdi notu pismenami a ¢islicami, ale
je mozné pracovat priamo s grafickymi noto-
pisnymi znakmi - jediny notovy editor, prezen-
tovany na stretnuti bol editor programu CACH
-autora Maridna Dudeka z Nitry.

Za najrychlejsi dnes pristupny vstup hudob-
nych dit do pocitacovej pamiite moZno pova-
Zovat vstup zvuku syntetiziatora cez akusticku
spojnicu MIDI. KedZe syntetizatorovy zvuk je
vlastne jednoduchym vinenim bez primesi
mnozstva alikvotnych tonov, je moiné jeho
vstup desifrovat i v ramci viachlasnej hudby.

Clenovia Studijnej skupiny pocitacového vy-
skumu v muzikologii ICTM UNESCO na ziver
stretnutia zvolili novu prezidentku skupiny -
dr. Ewu Dahlig z Polskej akadémie vied vo
VarSave, vice-prezidentom nadalej zostala
Kathryn Vaughn z Massachussets, a dohodli sa
o snahe rozsirit skupinu o dalsich ¢lenov, naj-
mi z krajin vychodnej Europy. Pre dalsie stret-
nutie, ktoré sa uskuto¢ni v septembri 1995 v
Krakove, boli po diskusii vytyc¢ené nasledovné
témy stretnutia - moZnosti a obmedzenia poci-
tacového vyskumu v muzikologii, vyvoj exis-
tujuicich a novych projektov, teoretické zakla-
dy a vyskum hudobnych zazitkov s pomocou
pocitacov, miesto multimédii v pocitacovom
vyskume v muzikologii. EVA FERKOVA

Zahraniénéfestivaly likaj...

Zelenka a ich doba, to je ustredné hes-
lo 9. medzinirodného festivalu starej

%ﬂ tr. F e ik
atr.
i A
formécle ako napr. Fretwork, Gothic
Voices, English Concert, Ensemble
Sonnenrie, Musica Antiqua z Kolina
n/R a i. Z domacich siborov tu bude
ucinkovat barokovy a komorny or-
chester zo Stuttgartu,
P .

~ divadla v Lipsku, ktory inicioval inten-
‘dant tamojS$e¢j opery prof. Udo
- Zimmermann, v priebehu 17. 3. a 1. 4.
 t.r. uvedie 30 dramatickych titulov, z
~ ktorych niektoré zazneju dvakrat.
Festival bude prebiehat v opernom
dome, na Novej scéne, v Kellerovom
divadle a v Dome Dreilinden. Na oper-
nej scéne odznie prvé scénické pred-
vedenie v pdvodnej verzii opery Flam-
men od Ervina Schulhoffa, dalej
Schonbergov MojZis a Aron, Mader-
nov Satyricon, Busoniho Doktor
Faust, Straussova Elektra a Salome,
Zimmermannov balet Pax Questuosa,
Gudermannov Slavik v pohostinskom
predvedeni Cinskej akadémie pre tra-
diéni dramu. V Kellerovom divadle
~ uvedi Zimmermannovu znamu operu
_ Biela ruza, Brundibara Hansa Krasu,
Kaufmannove experimentaitorské die-
_ la Schrott und Korn eine Abfallsymp-
~ honie a Frau ohne Eigenschaften. Na
 Novej scéne zaznie Henzeho opera
~ Elégia pre mladych milencov, Cageov
Europeras a iné moderné a avantgard-
né diela. Zaujimavostou festivalu ma |
byt uvedenie projektu Lipskej opery,
komédie Der Zlof kommt od Alexan-
dra Kowalského. Jednym z aktérov bu-
de autor a deti lipskych §kél.
® Najvy 3 final J
sa uskutocni 8.
7.-5. 8. 1995. Festival otvoria slavnost-
nou svetovou premiérou povodnej do-

- ancine). juci operny

- ktoré poriada Medzinarodna spolo¢-
- nost pre sic¢asni hudbu sa uskutocnia

macej opery Aulisa Sallinana Der

Palast. DalSimi programovymi ¢islami

sii Wagnerov Bludiaci Holandan (v ne-
_|..meckej verzii) Verdiho Macbeth (v tali-

Mariinského divadla zo St. Peterburgu
pod taktovkou Valerija Gergjeva uve-
die Pucciniho Toscu (v taliandine) a
Sostakovicovu Lady Macbeth z Mcen-
ského obvodu (v originali). Na jedi-
nom koncerte festivalu uvedia Bacho-
ve Janove pasie pod taktovkou Petra
Schreiera. Solistami si P. Schreier,
Soile Isokoski, Monica Groop, Jorma
Silvasti, Walton Gronroos a Tom
Krause, )

® Mnichovsky operny festival, kto-
ry sa tradi¢ne kond v priebehu celého
jula, ma na programe Wagnerovu ope-
ru Parsifal, Donizettiho Luciu z Lam-
mermooru, Mozartove opery Don
Giovanni, Cosi fan tutte, Carovni flau-
tu, Janickovu operu Vylety pana
Broucka, Straussovu Zenu bez tiefa,
Henzeho Mladého lorda, Verdiho
Simone Boccanegru a i. V jednotlivych
inscendcidch, pod taktovkami $picko-
vych svetovych dirigentov, bude ucin-
kovat taktieZ elita svetovej spevickej
triedy, napr. Edita Gruberova, Marja-
na Lipovsckova, Francisco Araiza,
Julia Varady, Paata Burculadze a i.
Pocas festivalu budi mat recitaly
Montserrat Caballé, Hermann Prey a
Thomas Hampson.

uZ po Siestykrat v Nemecku, v mestich
Essen, Bochum, Dortmund a
Duisburg. Okrem umelcov z Porynia
budid tu hostoval BBC Symphony
Orchestra, Symfonicky orchester po-
Iského rozhlasu, Arditti Quartett,
Hilliard Ensemble a i. Prvy festival su-
¢asnej hudby sa konal v roku 1923 a
posledny v roku 1994 v Stockholme.

Sutarze

lat do 10

¢ (359-2)8
* 51, medzinarodna hudobné aéiai CIEM v ¢s
- je vypisana prc gitaristo axofoniswv, violonéelistov a fasoﬂstov

LGIN: 0 CONTILI 1995* pre symfonické skladlvy
' nﬂstr;)gsom alebo vokilnym hlasom trvani do 20 minut. Partitury treba

¢ a uskutoéni v ditoch 18. 8.»19.
vﬂmhq

>, kde mozno obdrzat aj blizsie in-
iacinto 4 - 98 122 Messing

INFORMACIE

® Vo vydavatelstve Walter de Gruyter v
Berline, vysla zaujimava kniha Hermanna
Rauhe a Christine Demmer: Kultur-Manage-
ment. Autori sa zaoberaju najdolezitejSimi
otazkami kultirneho manaimentu, ako je
sponzoring, nada¢na politika, spolupraca s
médiami, reklama, ale aj otazkami etiky, us-
pechu a pod.

® 19. janudra uviedli v Diisseldorfe pre-
miéru skladby Edisona Denisova Morgen-
traum pre soprin, mieSany zbor a orchester.
Uéinkoval mestsky zbor, Symfonicky orches-
ter Diisseldorfu, dirigoval Salvador Mas
Conde.

@® Mildnska La Scala na druhu polovicu se-
z6ny 1994-95 poniika Verdiho opery Stiffelio,
Traviatu, Falstafa, Boitovho Mefistofela,
Offenbachove Hoffmannove rozpravky a
Berliozovho Fausta.

® Novym umeleckym riaditelom slavnej
opery milanskej La Scaly sa stal skladatel ru-
munského povodu Roman Vlad. Zastival vy-
znamné funkcie v talianskom hudobnom Zi-
vote, posobil aj ako pedagog a hudobny teo-
retik a publicista. Jeho monografia o Igorovi
Stravinskom patri k $pickovym dielam svoj-
ho druhu.

@ V Meiningene zaloZili Spoloénosi Hansa
von Biilova. Jej ¢lenmi su hudobni publicisti a
priatelia hudby. Spoloénost sa bude usilovat o
propagiciu odkazu Biilova ako dvorného diri-
genta a $éfdirigenta Berlinskej filharménie,
ale aj umelca, ktory bol osobnym priatelom
Wagnera a Brahmsa. Biilov sa vyznamnou mi-
erou zaslizil o propagdciu ich hudby.

@® Hambursky operny intendant Peter
Ruzicka prevezme v roku 1996 po Hansovi
Wernerovi Henzem umelecké vedenie Mni-
chovského biennale. Henze zostane ¢estnym
prezidentom tohto prestizneho festivalu.

® K 225. vyrociu narodenia Ludwiga van
Beethovena pripravuje Bonnska opera zauji-

mavé, nekonvenéné podujatie. Dia 9. oktob-
ra t. r. koncertne uvedu Beethovenovu operu
Fidelio v pévodnom zneni z roku 1806 pod
nazvom Leonéra. U¢inkovat budi popredni
nemecki solisti, zbor a orchester bonnskej
opery.

® Vadim Gluzman, huslista ukrajinského
povodu, Zijici v Izraeli, je tretim nositelom
ceny Nadacie Career Award Henryka Sze-
rynga.

@ 27. februara t. r. osldvila svetozndma so-
pranistka Mirella Freni svoje Sestdesiate na-
rodeniny. Ako je zname, Freni bola dlhoro¢-
nou partnerkou Petra Dvorského a dodnes
aktivne posobi na medzinarodnych oper-
nych scénach.

® Violistka Kim Kashkashian, ktori s vel-
kym uspechom ucinkovala na poslednych
Bratislavskych hudobnych slivnostiach, do-
sahuje velké medzinarodné uspechy. Po ne-
davnom koncerte v Oslo, slavila velké trium-
fy na sérii desiatich koncertov po nemec-
kych mestich s roznym repertoarom. Jej
partnerom bol dirigent Mariss Jansons.

® Vydavatel'stvo Schott v Mainzi vydalo
esejisticky pisanu monografiu o Gyorgy
Ligetim. Autorom je Ulrich Dibelius, sklada-
telov znalec a priatel, ktory takmer na tristo
stranach vystizne charakterizuje osobnost a
dielo tohto predstavitela svetovej moderny.

® Zbor a orchester Bavorského rozhlasu
pod taktovkou Lorina Maazela v diioch 16., 17.
a19. februdaraa2. a 3. marcat, r. uviedli v mni-
chovskej Herkulesovej sile cyklus Beetho-
venovych 9 symfonii ako prvy zavazny prispe-
vok k 225. vyrociu narodenia skladatel'a. K tej-
to prilezitosti vydalo vydavatelstvo Biren-
reiter publikiciu, ktora v stru¢nych textoch a
s notovymi prikladmi priblizuje posluchacovi
jednotlivé symfonie. Publikicia sa predavala
pred koncertami. Podla zahr, tlace: -mj-




SERVIS HZ

Interpretacnd prax chorilového spevu si
stale viac podmanuje Europu. Cirkev, ktord
povazuje gregoriansky choril za jej vlastny
spev a kladie ho na popredné miesto si Zela,
aby chrimové zbory zaradovali gregoriinsky
choril do svojho repertodru, nim ozdobovali
liturgin i vicsie cirkevné slavnosti. Aj na
Slovensku by sa mala znovu oZivit jeho tradi-
cia, V okolitych krajinich je situicia v pestova-
ni tradicie gregoriinskeho chorilu lepsia.
Nasvedcuje tomu organizovanie roznych festi-
valov gregorianskeho chorilu, vydavanie po-
trebnej literatiry, castejsie pouzivanie grego-
rianskeho choralu v liturgickej praxi.. V Ce-
chich napr. Spolecnost pro duchovni hudbu
systematicky koli scholy. V Madarsku Schola
Hungarika sa uz viac nez 20 rokov venuje Stu-
diu povodnych stredovekych rukopisov gre-
gorianskeho chorilu v strednej Europe. Po-
darilo sa jej zozbierat, naStudovat a nahrat roz-
siahlu ediciu, ktoru postupne vydavalo vyda-
vatelstvo Hungaroton.

V snahe prispiet k oZiveniu gregoridnskeho
chordlu na Slovensku Slovensky spevicky
zbor ADOREMUS, ktory uz niekolko rokov or-
ganizuje celoslovenské Skolenia dirigentov
chrimovych zborov, usporiadal v decembri

m. r. v Domove slovenskych skladatelov v
Dolnej Krupej SEMINAR GREGORIANSKE-
HO CHORALU. Zic¢astnili sa na flom ziujem-
covia o gregoriansky choril z radov dirigen-
tov, muzikolaogov, posluchicov VSMU, konzer-
vatorii a spevikov schél. Usporiadatelia oslo-
vili jedného z najlepsich odbornikov na grego-
riansky choril v Eurépe vdp. Georga Béresa,
ktory je umelecko-pedagogicky ¢inny na uni-
verzite vo Viedni, v Mozarteu v rakuskom Salz-
burgu, v Nemecku a Madarsku. V roku 1990
zalozil Spolo¢nost pre gregoridnsky choril,
ktorej je predsedom. Stretnutie prinieslo nové
pohlady na gregoriinsky choril, pomohlo di-
rigentom, Studentom, zacinajicim schélam v
hl'adani autentického sposobu jeho interpre-
tacie. Praktické nicviky choralovych spevov
vedené G. Béresom ukizali, ako viest scholu.
Semindr bol vysoko hodnoteny odbornou ve-
rejnostou.

Zaujemcovia o Skolenia gregoridnskeho
chorilu sa mozu prihlasit na adrese:

Slovensky spevicky zbor

ADOREMLUS

Hlavna 1221

952 01 Vrible.

JOZEF VRABEL

Jubilejny rocnik otvori tentoraz v predve-
cer Smetanovho vyrocia umrtia jeho opera
Libuse, v nastudovani Ndarodného divadla s
dirigentom O. Dohndnyim, reZisérom Chun-
delom a v titulnej role s Evou Urbanovou.
Zdver Prazskej jari 3. juina bude patrit’ kon-
certnému  predvedeniu  Straussovej opery
Elektra s E. Mdartonovou, H. Derneschovou,
M. E. Haegganderovou, S. Margitom a diri-
gentom J. Koutom. Tym sa vsak neporusife
tradicia otvdracieho koncertu so Smetano-
vym symfonickyni cyklom Md viast v preduve-
deni Ceskej filharmdnie s Liborom Peskom
ani zdaverecnd Beethovenova Deviata so Slo-
venskou filharmoniou pod taktovkou Jirtho
Bélohldvka, za spoluti¢inkovania Prazského
[filharmonického zboru a zahranicnych soli-
stov.

Ponuka interpretov predstavufe v tomto
roku svetovi spicku, Po rokoch zavita do
Prahy Berlinsky filharmonicky orchester s
Claudiom Abbadom, Nemecky symfonicky
orchester s Viadimirom Askendzym, Moskou-

sky Stdtny symfonicky orchester s Paviom

Koganom, japonsky Shinsei Symphony Or-
chestra a d. Komornii hudbu predstavufii
komorné orchestre, klasickd a stard hudba.
Divadelnd cast bude integrovand do cyklu
nafnovsich inscendcii Ndarodného divadla a
hostovania Slovenského ndrodného divadia
s Hoffmanovymi poviedkami, ako aj koncer-
tom slovenskych opernyich solistov. V progra-
moch jubilejného festivalu Prazskd jar ne-
chyba an g)r)putamv cyklus vo ValdStejnskef
zdhrade, Spanielskej sdle Prazského hradu a
na Bertrambke. Siicasnef hudbe st venované
tri koncerty so svetovou premiérou symfonic-
kych skladieb V. Ullmanna a A. Zemlinské-
ho. Do rdmca jubilufiiceho festivalu sa zara-
di aj dirigentskd stitaz findlovymi skladba-
mi od Jandcka, Martinii, Debussyho a R.
Straussa. Zaznie i ocenend skladba novovy-
pisanej medzindrodnej skladatelskej sitaZe.
K neuvsednym podujatiam Prazskef jari
patri aj Deni prazskych historickych organov.
(]‘n )

Slovenska filharmonia v Bratislave prijme

Podmienky: VS prisluiného smeru :
prax3roky

znalost 2 svetovych jazykov.
Prihlasky so Zivotopisom prijima a informacie poskytuje persondlne oddele-
nie SF, Medena 3, 816 01 Bratislava, telefon 33 33 51-3.
Termin vyberového konania ozndmime prihldsenym uchiadza¢om.

Ulica:
PSC:

ORI s o i iiranisasins ok it ibb s

Podpis: ....

Objednavku poslite na adresu: HUDOBNY ZIVOT, Spitalska 35, 815 85 Bratislava

Celoroéné predplamd 96 Sk, polroénc 48 Sk.

22. februar

SND Bratislava J. Offenbach: Hoffmannove
poviedky (19.00)

SF Bratislava Hudba nirodov - Belgicko, M.
Poot, H. Vieuxtems, C. Franck; P. Snray. husle,
dir. O. Lenard (19.30)

NS Bratislava A. Lloyd Webber: Jozef a jeho
zazracny farebny plast (19.00)

SO Banskd Bystrica Bohéma klub
Stretnutie s BoZzenou Lenhardovou pri klaviri
(18.00)

DJZ Presov Na skle malované (19.00)

23. februar

SND Bratislava G. Verdi; Rigoletto (19.00)
NS Bratislava A. Lloyd Webber: Jozef a jeho
zazracny farebny plast (19.00)

SF Kosice ]. Sibelius, L. v. Beethoven, S.
Prokofiev; A. Rossler, klavir (Rak.), dir. M.
Eichenholz (Svédsko) (19.00)

SO Banska Bystrica J. Strauss: Netopier
(18.30)

DJZ PreSov Na skle malované (19.00)
Kupelnd dvorana Trencianske Teplice
Vecer operetnych a muzikalovych melodii - M,
Repkovi, J. Dvorsky, M. Fancovic, O. Sebesta
(19.30)

24. februar

SND Bratislava G. Puccini: Bohéma (19.00)
SD Kosice J. Zelter: Vtacnik (19.00)

DJZ Presov ]. Hermann: Hello, Dolly! (10.00)

25. februar

SND Bratislava P.
(11.00, 17.00)

SF Bratislava A. Vivaldi, 1. Zeljenka; SKO, B.
Warchal (19.30)

Mimoriadny koncert v spoluprici s MZP SR
SO Banska Bystrica F. Lehir: Veseld vdova
(18.30)

26. februar

Mirbachov palic Bratislava klavirny recitil
- M. Stefko; Schumann, Skriabin, Ravel (10.30)
SD Kosice G, Donizetti: Napoj lisky (19.00)
27. februar

NS Bratislava Wright-Forrest: Grand Hotel
(19.00)

28. februar

SND Bratislava Slivnostny program k 75. vy-
rociu zaloZenia SND (19.00)

SF Moyzesova sien Bratislava . S. Bach, D.
Buxtehude, J. Ch. Grauptner, F. Durante;
Musica aeterna, Camerata Bratislava, K.
Zajickovd, D. Jenis, dir. . Kleinbussink (19.30)
NS Bratislava Wright-Forrest: Grand Hotel
(19.00)

I. Cajkovskij: Luskicik

1. marec

SND Bratislava E. Suchoii: Svitopluk (19.00)
NS Bratislava F. Lehar: Grof z Luxenburgu
(19.00)

SD Kosice J. Strauss: Cigansky bar6n (19.00)
SKO Zilina Reinecke, Mozart, Bach; poslu-
chici konzervatoria a VSMU s SKO (19.00)

2. marec

SND Bratislava G. Verdi: Traviata (19.00)

SF Bratislava ]. Haydn, B. Marting, J. Brahms;
I. Fabera, hoboj, dir. G. Delogu (19.30)

SF Kosice A. Dvofik, J. Brahms, C. Franck; 1.
Karsko, husle, R. Jauslin, vlc., dir. Ch. Pollack
(Svajé.) (19.00)

3. marec

SND Bratislava R. Minkus:
(19.00)

SF Moyzesova sien Bratislava sibor GRA-
DIVA (Franc.); Velkono¢né neSpory a Ragy
neskorej noci (19.30)

SF Bratislava Program ako 2. 3. (19.30)

NS Bratislava W. Russell: Pokrvni bratia
(19.00)

SO Banska Bystrica G. Verdi: Luisa Miller,
premiéra (18.30)

Don Quijote

4. marec

SND Bratislava P. L
Onegin (19.00)

NS Bratislava W. Russell:
(19.00)

5. marec
NS Bratislava W. Russell:
(19.00)

6. marec
NS Bratislava Wright-Forrest: Grand Hotel
(19.00)

7. marec

NS Bratislava Wright-Forrest: Grand Hotel
(19.00)

SD Kosice G. Puccini: Tosca (19.00)

SF Moyzesova sien Bratislava P. Zagar, W
Zobl, 1. Stravinskij; Komorny subor, dir. P.
Keuschnig (19.30)

SO Banska Bystrica G.
Favoritta (18.30)

8. marec

SND Bratislava A. Adam: Giselle (19.00)

SF Bratislava F. Erkel, F. Liszt, E. Dohndnyi, Z.
Kodaly, 8. Capovi, klavir, dir. A. Ligeti (19.30)
NS Bratislava A. Lloyd Webber. Jozef a jeho
zazracny farebny plast (19.00)

SKO Zilina Komorny veder - A. Jablokov, hus-
le, J. Rozum, klavir (19.00)

Cajkovskij: Eugen

Pokrvni bratia

Pokrvni bratia

Donizetti: La

(12. februir)
| (27. februdr)
(28. februar)

Blahozeldme

Pavol Poldk - muzikolég, hudobny historik, publicista
Milan Telecky - violista, ¢len SF, solovy a komorny hrac¢

Igor Tvrdon - muzikolog, pubilcism, pedagog na PR UMB v_ Banskqj Bystricl :

70r.
Bhe
50
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